
16+

34-й год из да ния

9(176) 2026
часть 2



Жур нал «Ис кус ст во и об ра зо ва ние» за ре ги ст ри ро ван Ми ни стер ст вом РФ по де лам
пе ча ти, те ле ра дио ве ща ния и средств мас со вых ком му ни ка ций

Сви де тель ст во № 014023 от 16 ав гу ста 1995 г.
Уч ре ди тель и глав ный ре дак тор Н.А. Ку ша ев

Ад рес ре дак ции:

101ООО, Мо ск ва, Хох лов ский пер., 3-16 • Тел.: (495) 917-8441
www.art-in-school.ru • E-mail: kushaev@art-in-school.ru ·  kushaev38@mail.ru

© «ИС КУС СТ ВО И ОБ РА ЗО ВА НИЕ», 2026
Жур нал вхо дит в Пе ре чень ре цен зи руе мых на уч ных из да ний, в ко то рых долж ны быть опуб ли ко -

ва ны ос нов ные на уч ные ре зуль та ты дис сер та ций на со ис ка ние уче ной сте пе ни кан ди да та наук, на
со ис ка ние уче ной сте пе ни док то ра наук ВАК Ми ни стер ст ва нау ки и выс ше го об ра зо ва ния Рос сий -
ской Фе де ра ции.

Наш жур нал пре дос тав ля ет спе циа ли стам в об лас ти ис кус ст во ве де ния и пе да го ги ки ис кус ст ва
воз мож ность пуб ли ка ции сво их на уч но-ме то ди че ских ра бот. При ни ма ют ся ма те риа лы, со от вет ст -
вую щие спе циа ли за ции жур на ла: ис то рия и тео рия ис кус ст ва, пе да го ги ка ис кус ст ва, ме то ди ка пре -
по да ва ния пред ме тов об ра зо ва тель ной об лас ти «Ис кус ст во» и смеж ных об лас тей зна ния. Ста тьи
ре цен зи ру ют ся.

Тре бо ва ния к по да че тек сто вых и ил лю ст ра тив ных ма те риа лов:
По да ча тек сто вых ма те риа лов
В на ча ле пер вой стра ни цы ука зы ва ют ся на рус ском и анг лий ском язы ках: на зва ние ста тьи, ини -

циа лы и фа ми лия ав то ров, на уч ная сте пень и зва ние (если есть), ор га ни за ция, в ко то рой вы пол не на
ра бо та, долж ность. В кон це ста тьи долж ны быть ука за ны фа ми лии, име на и от че ст ва (пол но стью)
ав то ра(ов), кон такт ная ин фор ма ция (те ле фон, ад рес элек трон ной поч ты). К ста тье долж ны быть
при ло же ны: ан но та ция на рус ском и анг лий ском язы ках (не бо лее 2200 зна ков); клю че вые сло ва на
рус ском и анг лий ском язы ках; при ста тей ные биб лио гра фи че ские спи ски. Спи сок ис поль зуе мой ли -
те ра ту ры пе ча та ет ся в кон це ста тьи.

По да ча ил лю ст ра тив ных ма те риа лов
Изо бра зи тель ные ма те риа лы мо гут быть пред став ле ны в фор ма тах: JPG, TIF, EPS. Раз мер изо -

бра же ний 300 то чек на дюйм.
Опуб ли ко ван ные  ма те риа лы   не  мо гут   быть   пол но стью  или   час тич но вос про из ве де ны, ти ра -

жи ро ва ны и рас про стра не ны без пись мен но го раз ре ше ния ре дак ции.
За дос то вер ность све де ний, из ло жен ных в пуб ли ка ци ях, ре дак ция и из да тель от вет ст вен но сти

не не сут. Мне ние ре дак ции не все гда сов па да ет с мне ни ем ав то ров ма те риа лов. Ре дак ция впра ве
пуб ли ко вать лю бые при слан ные в свой ад рес про из ве де ния, пись ма и об ра ще ния чи та те лей.

Под пис ка на жур на лы:
• Агент ст во ООО «Урал-Пресс»
• На уч ная элек трон ная биб лио те ка eLIBRARY.RU 
• ООО «ИВИС»
• Ре дак ция жур на лов: 

Ме ж ду на род ный Центр «Ис кус ст во и об ра зо ва ние»
Те ле фо ны: +7 (495) 917-84-41

http://www.art-in-school.ru 
E-mail: kushaev@art-in-school.ru ·  kushaev38@mail.ru · mail@art-in-school.ru

(стр/16*1,3)

Под пи са но в пе чать 26.08.2026. Фор мат 70/100 1/16  347с. Усл. печ. л. 18,85
Ти раж 500 экз. Цена сво бод ная.

От пе ча та но в ти по гра фии ООО «Ад ван сед со люшнз» https://www.aov.ru 

2

óñë.ï.ë    (ñòð/16*1,30)



ООО Ме ж ду на род ный Центр «Ис кус ст во и об ра зо ва ние»
Объ е ди нен ная ре дак ция на уч но-ме то ди че ских жур на лов

Му зы ка в шко ле

Изоб ра зи тель ное ис ку сство в шко ле

Иску сство и об ра зо ва ние

Му зы ка и элек трони ка

Ре дак ци он ный со вет:

Бо ди на Е.А.
Бу ров ки на Л.А.
Вар ла мов Д.И.
Гор бу но ва И.Б.
Гриб ко ва О.В.
Друж ко ва Н.И.
До лин ская Е.Б.
Жар ко ва А.А.
Клю ев А.С.

Кра силь ни ков И.М.
Ку ша ев Н.А.

Ло ги но ва Л.Н. (Ис па ния)
Ло мов С.П.
Моз гот В.Г.

Ни ко лае ва Е.В.
Ну рул ла-Ход жае ва Н.Т.

Ор ло ва Е.В.
Пет ру шин В.И.
Фо ми на Н.Н.

Щер ба ко ва А.И.

3



Ñî äåð æà íèå
ТЕОРИЯ И ИСТОРИЯ ИСКУССТВА

Чжан Бай нин
Историко-культурные предпосылки создания кларнетовых концертов К. М. фон Вебера и их
место в системе романтического инструментального искусства начала XIX века ........................9
Син Ка
Анализ визуально-музыкального повествования в композициях Чжао Цзипина ........................19
Го Дун
Ли Маньлун – основоположник китайской школы академического саксофона..........................30
Хуан Мо уе
Влияние традиции немецкой песни (Lied) на мелодический язык инструментальных 
сочинений М. Бруха...............................................................................................................38
Чжу Янь ци
Трансформация жанровой парадигмы и становление индивидуального стиля Чжу Цзяньэра: 
на материале Первой симфонии.............................................................................................48
Хэ Тянь ши
Музыка к драме Г. Ибсена «Пер Гюнт» Э. Грига в русле «паломнических» образов
скандинавского романтизма ...................................................................................................63
Ли Пэн сян
Специфика воплощения жанра ноктюрна в творчестве Цзян Вэнье ..........................................71
Чжан Су нао, Н.В. Мед ве де ва
Партии тромбонов в оратории Й. Гайдна «Сотворение мира» ...................................................79
Чжао Ялу, А.А. Ти мо фе ев
Трансформация образа китайской женщины в современном китайском оперном искусстве ......86

ИСПОЛНИТЕЛЬСКИЕ ИСКУССТВА
В.А. Гор бик
Значимость интонации в церковном хоре................................................................................97
А.Ю. Ры жен ков
Педагогические аспекты при исполнении музыкального произведения на сцене.....................107
Чжан Шо
Ритмы гор как сянцзяогу формирует музыкальный язык национальных меньшинств 
Юньнани ..............................................................................................................................117
Пань Шу ан 
Музыкально-сценическая репрезентация Китая в опере С. Н. Василенко «Сын Солнца» .........123
Гао Юй цзэ, Т.И. Бак ла но ва
Применение культурно-исторического подхода в обучении студентов китайских вузов
исполнению пьес из «Детского альбома» П.И. Чайковского ...................................................135

МЕЖКУЛЬТУРНАЯ КОММУНИКАЦИЯ
Бай Ху эй вэнь
Интеграция элементов российского художественно-педагогического опыта в учебный 
процесс по изобразительному искусству в китайской школе..................................................143
Л.Г. Мед ве дев, К.А. Крав чен ко, Чжань Чу ань юй
Композиция в художественном образовании России и Китая.................................................152

4



Чжан Чэнь си
Структурно-функциональная модель реализации современных методических принципов
музыкального воспитания в обучении латиноамериканским танцам студентов-хореографов 
КНР.....................................................................................................................................162
Чэнь Вэнь вэнь, М.В. Во рот ной
Историческая эволюция и особенности исполнительства на цитре.........................................176
С.А. Ту ля га нов
Невидимая драматургия: экранная реализация метода Михаила Чехова в коммерческом
кинематографе США ............................................................................................................187
Мяо Ли вэй
Типовая композиционная структура как инвариант и полимодальный подход к ее освоению
студентами КНР...................................................................................................................193
Юй Ха оц зо
Влияние русской исполнительской традиции на развитие виолончельного искусства Китая 
в XX веке .............................................................................................................................199

МУЗЫКАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАНИЕ
Го Си тин
Потенциал фортепианного творчества Ван Цзяньчжуна в воспитании китайских пианистов ....214
Чэнь Цзинь, Т.И. Бак ла но ва
Музыкально-педагогические основы разработки проблемы освоения стилистики 
фортепианного творчества М.И. Глинки студентами КНР ......................................................222
Го Ча ои
Хореографический компонент в профессиональной подготовке китайских студентов на
факультетах музыки и танца ................................................................................................229

ИССЛЕДОВАТЕЛЬСКИЕ ТЕХНОЛОГИИ
К.М. Зуб ри лин, Д.А. Тка чен ко
Роль гибридной педагогической команды в обеспечении качества интегрированной 
подготовки учителей изобразительного искусства в российско-китайском образовательном
пространстве .......................................................................................................................240
О.Е. Сер гее ва, К.М. Зуб ри лин, Ю.В. По ди сов
Многокомпонентная структура ВКР как инструмент повышения качества подготовки 
студентов из КНР по направлению 44.03.01 “педагогическое образование” (профиль
“изобразительное искусство”) .............................................................................................252
Л.С. Ни ку ли на
Экспресс-метод обучения рисованию....................................................................................266

ИСКУССТВО И ЛИЧНОСТЬ
О.Б. Эль кан, К.А. Гая зет ди но ва
Патриотическое подвижничество как интегральный принцип жизни и творчества рода
Васнецовых .........................................................................................................................283
Н.Н. Сед нин
Концепция единства интуитивного и осмысленного в изобразительном искусстве, 
литературе, музыке .............................................................................................................294
П.Д. Ка ри мов
Структура и содержание профессиональной компетентности будущих звукорежиссеров 
театра .................................................................................................................................312

ИНФОРМАЦИЯ, СООБЩЕНИЯ
Резюме опубликованных статей на английском языке ...........................................................328
Сведения об авторах ............................................................................................................344

5



Content
THEORY AND HISTORY OF ART

Zhang Baining
Historical and cultural preconditions for the creation of C. M. von Weber's clarinet concertos 
and their place in the system of romantic instrumental art of the early 19th century .....................9
Xing Ka
An analysis of visual-musical narrative in Zhao Jiping's compositions ............................................19
Guo Dong
Li Manlong as the founder of the Chinese school of academic saxophone......................................30
Huang Mouye
The influence of the German Lied tradition on the melodic language of Max Bruch's instrumental
works ....................................................................................................................................38
Zhu Yanqi
Transformation of the genre paradigm and the formation of Zhu Jian'er's individual style: a study 
of the First Symphony .............................................................................................................48
He Tianshi
Edvard Grieg's music for Henrik Ibsen's drama "Peer Gynt" in the context of "Pilgrim" imagery of
Scandinavian Romanticism .......................................................................................................63
Li Pengxiang
The specificity of the realization of the nocturne genre in the works of Jiang Wenye .....................71
Zhang Sungao, N.V. Medvedeva
Trombone parties in J. Gidn's Oratorio "The Creation of the World"..............................................79
Zhao Yalu, A.A. Timofeev
The transformation of the image of the Chinese woman in contemporary Chinese Opera ...............86

PERFORMING ARTS
V.A. Gorbik
The significance of intonation in a church choir ..........................................................................97
A.Yu. Ryzhenkov
Pedagogical aspects of stage performance of musical works.....................................................107
Zhang Shuo
Mountain rhythms how xiangjiaogu shapes the musical language of Yunnan's national minorities ...117
Pan Shuang
Musical and theatrical representation of China in Sergei Vasilenko's opera The Son of the Sun.....123
Gao Yuze, T.I. Baklanova
Application of a cultural-historical approach in teaching Chinese university students to perform
pieces from P.I. Tchaikovsky's "Children's Album" ......................................................................135

INTERCULTURAL COMMUNICATION
Bai Huiwen
Integration of elements of Russian artistic and pedagogical experience into the educational 
process of fine arts in a Chinese school ..................................................................................143
L.G. Medvedev, K.A. Kravchenko, Zhan Chuanyu
Composition in art education of Russia and China.....................................................................152
Zhang Chenxi
Structural and functional model for implementing contemporary methodological principles of 
music education in teaching Latin American dances to Chinese choreography students................162

6



Chen Wenwen, M.V. Vorotnoy
Historical evolution and performance characteristics of the zither.............................................176

S.A. Tulyaganov
Invisible dramaturgy: on-screen realisation of the Mikhail Chekhov method in commercially-
driven US cinema ..................................................................................................................187

Miao Liwei
Typical compositional structure as an invariant and a polymodal approach to its mastering by
students of the PRC .............................................................................................................193

Yu Haozuo
The influence of the Russian performance tradition on the development of cello art in China in 
the twentieth century ...........................................................................................................199

MUSICAL EDUCATION
Guo Xiting
The potential of Wang Jianzhong's piano works in the training of Chinese pianists........................214

Chen Jin, T.I. Baklanova
Musical and pedagogical foundations for developing the problem of mastering the stylistics 
of M.I. Glinka's piano works by Chinese students .....................................................................222

Guo Chaoyi
The choreographic component in the professional training of Chinese students in the faculties 
of music and dance ...............................................................................................................229

RESEARCH TECHNOLOGIES
K.M. Zubrilin, D.A. Tkachenko
The role of a hybrid pedagogical team in ensuring the quality of integrated training for art 
teachers in the Russian-Chinese educational space ..................................................................240

K.M. Zubrilin, O.E. Sergeeva, Yu.V. Podisov
The multicomponent structure of the graduation thesis as a means of enhancing the quality of
training for Chinese students majoring in 44.03.01 "pedagogical education" (fine arts profile) .....252

L.S. Nikulina
Express method of teaching drawing.......................................................................................266

ART AND PERSONALITY
O.B. Elkan, K.A. Gayazetdinova
Patriotic asceticity as an integral principle of the life and work of the Vasnetsov family ...............283

N.N. Sednin
The concept of the unity of the intuitive and the meaningful in visual arts, literature, and 
music...................................................................................................................................294

P.D. Karimov
The structure and content of professional competence of future sound engineers of the 
theater ................................................................................................................................312

INFORMATION, MESSAGES
Summary of published articles in english..................................................................................328
Information about authors .....................................................................................................344

7



ÒÅÎÐÈß È ÈÑÒÎÐÈß
ÈÑÊÓÑÑÒÂÀ



×æàí Áàéíèí

Èñòîðèêî-êóëüòóðíûå ïðåäïîñûëêè ñîçäàíèÿ 
êëàðíåòîâûõ êîíöåðòîâ Ê. Ì. ôîí Âåáåðà è èõ 

ìåñòî â ñèñòåìå ðîìàíòè÷åñêîãî
èíñòðóìåíòàëüíîãî èñêóññòâà íà÷àëà

XIX âåêà

Аннотация. В статье вос пол ня ют ся не ко то рые про бе лы, свя зан ные с из уче -
ни ем клар не то вых со чи не ний К.М. Ве бе ра; рас кры ва ют ся воп ро сы, от но ся щи е -
ся к жан ро вой спе ци фи ке клар не то во го кон цер та ком по зи то ра как пе ре ход ной
мо де ли меж ду клас си циз мом и ро ман тиз мом; рас смот ре но их функ ци о ни ро ва -
ние в ка чес тве ла бо ра то рии для опер но го ис ку сства; пе ре осмыс ле но твор чес -
кое вза и мо де йствие Ве бе ра и Бер ма на.

Клю че вые сло ва: Ве бер, клар нет, кон церт, ро ман тизм, оркес тров ка, опер -
ная дра ма тур гия, ком по зи тор, со лист, Бер ман.

Ââåäåíèå

арл Ма рия фон Ве бер (1786–1826) яв ля ет ся од ной из клю че -
вых фи гур в му зы ке на ча ла XIX века и из вес тен сво ей ли ди рую -
щей ро лью в ро ж де нии и  ста нов ле нии не мец кой ро ман ти че ской 
опе ры. Твор че ст во Ве бе ра по слу жи ло мос том ме ж ду клас си че -
ской и ро ман ти че ской эпо ха ми, чему спо соб ст во ва ло со че та -

ние в его ком по зи тор ской по эти ке но ва тор ской ор ке ст ров ки, ори ги наль ных тем -
бро вых на хо док дра ма ти че ско го по ве ст во ва ния и глу бо кой свя зи с не мец ки ми
на род ны ми тра ди ция ми. Ор ке ст ро вые про из ве де ния Ве бе ра, вклю чая кон цер ты
и сим фо нии, де мон ст ри ру ют его изо бре та тель ное ис поль зо ва ние ин ст ру мен -
таль ной па лит ры, ока зав влия ние на бо лее позд них ком по зи то ров, та ких как
Г. Бер ли оз, Р. Ваг нер и Ф. Лист.
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Про бле ма в изу че нии твор че ст ва ком по зи то ра со сто ит в том, что до сих пор
пока не дос та точ но ис сле до ван ме ха низм взаи мо дей ст вия ком по зи тор ско го
мыш ле ния Ве бе ра и ис пол ни тель ской прак ти ки Бер ма на; не окон ча тель но про -
ана ли зи ро ва на жан ро вая спе ци фи ка клар не то во го кон цер та как пе ре ход ной мо -
де ли ме ж ду клас си циз мом и ро ман тиз мом; не в пол ной сте пе ни про из ве де но 
сис тем ное осмысление кларнетовых концертов как лаборатории веберовской
оперной драматургии.

Та ким об ра зом, це лью на стоя щей ста тьи яв ля ет ся вы яв ле ние но ва тор ских
черт клар не то вых кон цер тов К.М. Ве бе ра в све те куль тур но-ис то ри че ских ус ло -
вий. Но виз на ис сле до ва ния со сто ит в сис тем ном ос мыс ле нии ве бе ров ских кон -
цер тов для клар не та как свое об раз ной ла бо ра то рии опер ной дра ма тур гии. В ка -
че ст ве ме то дов ис сле до ва ния были ис поль зо ва ны ис то ри ко-куль тур ный метод,
музыкально-аналитический метод, сравнительно-стилевой анализ.

Îñíîâíàÿ ÷àñòü

Му зы каль ное ис кус ст во ро ман тиз ма спо соб ст во ва ло по яв ле нию ори ги -
наль ных ху дож ни ков, од ним из ко то рых яв ляе тся не мец кий ком по зи тор
К. М. фон Ве бер (1786-1826). «По ра зи тель ным бо гат ст вом и мно го об ра зи ем
та лан тов от ме че на эта эпо ха», – за ме ча ет А.К. Ке нинс берг [1, с. 5]. И в этом от -
но ше нии Гер ма нии при над ле жит одно из ве ду щих мест – дос та точ но на звать та -
кие име на, как Э.Т.А. Гоф ман, Л. Шпор, Р. Шу ман, Ф. Мен дель сон, Р. Ваг нер,
ка ж дый из ко то рых зна чи тель ным об ра зом обо га тил му зы каль ное ис кус ст во.
Ме ж ду тем, ис тин ная зна чи мость Ве бе ра для му зы каль но го ис кус ст ва на про тя -
же нии дли тель но го вре ме ни не была оп ре де ле на. В.В. Хав ров от ме ча ет: «… Ве -
бер – по след ний из боль ших мас те ров, в свя зи с на сле ди ем ко то рых воз ни ка ет
про бле ма лож но го ав тор ст ва: ряд про из ве де ний, из даю щих ся, ис пол няю щих ся
и за пи сы ваю щих ся под его име нем, на са мом деле ему не при над ле жат, и боль -
шая часть та ких слу ча ев свя за на имен но с ин ст ру мен таль ной му зы кой» [7, с.
5-6]. Кро ме того, в рос сий ском му зы ко ве де нии кри ти че ски мало ра бот, ос ве -
щаю щих в пол ной мере дея тель ность это го ком по зи то ра, и его зна чи мость в ми -
ро вой му зы каль ный куль ту ре не оце не на долж ным об ра зом. Бу дет уме ст но про -
ци ти ро вать вы ска зы ва ние италь ян ско го му зы ко ве да Г. Мар ке зи, ко то рый от ме -
чая со вре мен ность и но ва тор ст во мыш ле ния Ве бе ра, пе ре чис ля ет сфе ры его
дея тель но сти: «… был му зы кан том-твор цом, бли ста тель ным, вир ту оз ным пиа -
ни стом, ди ри жё ром зна ме ни то го ор ке ст ра» [2]. К этой ха рак те ри сти ке не об хо -
ди мо до ба вить и его дар ор ке ст ров щи ка, бла го да ря ко то ро му ор кестр за зву чал
по-но во му: «… в по ис ке но вой вы ра зи тель но сти ком по зи тор экс пе ри мен ти ру ет
с но вы ми тем бро вы ми со че та ния ми» [8, с. 181]. И де лал он это очень уме ло и
убе ди тель но, по сколь ку ор ке ст ро вые про из ве де ния Ве бе ра, вклю чая кон цер ты
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и сим фо нии, де мон ст ри ру ют его изо бре та тель ное ис поль зо ва ние ин ст ру мен -
таль но го ко ло ри та. Он был мас те ром ор ке ст ров ки, час то соз да вая жи вую и не -
по сред ст вен ную ат мо сфе ру в сво их со чи не ни ях, ока зав шую влия ние на бо лее
позд них ком по зи то ров, та ких как Г. Бер ли оз, Р. Ваг нер и Ф. Лист. Его му зы ка бо -
га та дра ма ти че ски ми кон тра ста ми, яр ки ми изо бра же ния ми сверхъ ес те ст вен -
ных и пас то раль ных сцен. Имен но но ва тор ское ис поль зо ва ние Ве бе ром ор ке ст -
ра соз да ва ло на сы щен ные и вы ра зи тель ные фак ту ры, став шие от ли чи тель ной
чер той ро ман тиз ма.

Здесь важ но обо зна чить и то осо бое по ло же ние, ко то рое при об рёл клар нет в 
эпо ху ро ман тиз ма в му зы каль ном ис кус ст ве. Бла го да ря ста ра ни ям Ве бе ра и его
со вре мен ни ков клар нет вновь стал од ним из важ ней ших ду хо вых ин ст ру мен тов
бла го да ря сво ему вы ра зи тель но му тем бру и гиб ко сти, и эти ка че ст ва, не су щие в 
себе боль шой по тен ци ал, по зво ля ли ис поль зо вать его как соль ный ин ст ру мент 
– в ка мер ной му зы ке и в ор ке ст рах. Его роль была уси ле на спо соб но стью пе ре -
да вать раз лич ные от тен ки ли ри че ско го и ро ман ти че ско го на строе ния, вир ту оз -
но стью, а также новаторской системой Бёма, значительно улучшившей
интонацию и технику [3, с. 216].

Сто ит от ме тить, что де вят на дца тое сто ле тие яви лось вре ме нем об нов ле -
ния, ре фор ма ции ор ке ст ров. Эти по ло жи тель ные из ме не ния ка са лись и со ста ва
ор ке ст ров, и его струк ту ры. Кро ме того, ин но ва ци он ные тен ден ции ут вер ди лись
и в ор ке ст ров ке, так как поя ви лись ком по зи то ры, об ла даю щие но ва тор ским
мыш ле ни ем в этом от но ше нии: «По яв ле ние но вой ро ман ти че ской ор ке ст ро вой
куль ту ры вы де ли ло мно гих за ме ча тель ных му зы кан тов ду хо ви ков, ис кус ст во
ко то рых стоя ло на дос та точ но вы со ком уров не» [6, с. 18]. Соб ст вен но, та ким но -
ва тор ски мыс ля щих му зы кан тов был и сам Ве бер, и в свою эпо ху он об рёл сла ву
не толь ко «как вы даю щий ся пиа нист и ди ри жёр, но и как ор га ни за тор, сме лый
ре фор ма тор му зы каль но го те ат ра, ут вер див ший новые принципы размещения
музыкантов в оперном оркестре (по группам инструментов), новую систему
репетиционной работы в театре» [5, с. 264].

Клар нет вхо дил в чис ло ин ст ру мен тов, осо бен но ин те ре сую щих его. Это
объ яс ня ет ся тем, что в до пол не ние к сво ей ис клю чи тель ной пе ву чей ме ло дич -
но сти, ко то рая уже была от кры та и ис поль зо ва на, – клар нет так же стал при го -
ден для ис пол не ния вир ту оз ных пас са жей и ук ра ше ний, от ве чаю щих за про сам,
ко то рые ста ви ли пе ред художниками музыкальные особенности и устремления
романтизма.

Од ним из пер вых, кто ос во ил эти но вые воз мож но сти ин ст ру мен та, был Ве -
бер,  ко то рый, сре ди пред ше ст вую щих и со вре мен ни ков, луч ше всех смог оце -
нить и ис поль зо вать раз лич ные гра ни клар не та: его вы даю щий ся ме ло ди че ский
та лант, осо бен ный тембр и уни каль ный ха рак тер зву ча ния. Соль ные пар тии для
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клар не та, на пи сан ные ком по зи то ром, де мон ст ри рую щие весь то наль ный диа -
па зон ин ст ру мент и мыс ли мые воз мож но сти: как соль но го ин ст ру мен та, тех ни -
че ские нов ше ст ва и спе ци фи че ские тембры различных регистров (то есть его
потенциал как оркестрового инструмента).

Эти осо бен но сти мож но за ме тить уже в увер тю ре к его ран ней опе ре «Пе тер
Шмоль и его со се ди» (соч. 8, J. 8), на пи сан ной в 1802 году, ко то рую он поз же
пе ре ра бо тал в Штут гар те в 1807 году под на зва ни ем «Боль шая увер тю ра» (ор.
8), на при мер, в па ря щем ме ло дич ном соло, под чёр ки ваю щем яр кий вы со кий
ре гистр клар не та. По доб ное соло ха рак тер но для его Вто ро го кларнетового
концерта ми-бемоль мажор (ор. 74).

Важ но от ме тить, что зна ме ни тые клар не то вые со чи не ния Ве бе ра были на -
пи са ны рань ше, чем его зна ко вые опе ры. В 1811 году в Мюн хе не он по зна ко -
мил ся с вир туо зом игры на клар не те Г.Й. Бер ма ном (1784-1847), ко то ро му и
по свя тил своё Пер вое кон цер ти но (ор. 26), и, на вол не его ус пе ха, так же Пер вый 
и Вто рой кон цер ты для клар не та (ор. 73 и 74), что яв ля ет ся дей ст ви тель но зна -
ме на тель ным со бы ти ем. По сло вам Д.А. Пик тор на, ре пер ту ар для клар не та в це -
лом обо га тил ся бла го да ря лич но му об ще нию ком по зи то ров с вы даю щи ми ся
вир туо за ми игры на клар не те сво его вре ме ни, а имен но – бла го да ря со труд ни -
че ст ву ком по зи то ров и клар не ти стов, та ких как Карл Ста миц и Йо зеф Бир, Мо -
царт и Ан тон Штад лер, Луи Шпор и Си мон Хер мш тедт, а так же Брамс и Ри хард
Мюль фельд. В ре зуль та те со труд ни че ст ва та ко го рода были соз да ны не ко то -
рые из са мых зна чи тель ных про из ве де ний для это го ин ст ру мен та [12, с. 1]. В
эту плея ду, не со мнен но, вхо дит тан дем Ве бер–Бер ман. От ме тим, что Бер ман
был од ним из ве ли чай ших клар не ти стов сво его вре ме ни. Од на ко, как ут вер жда -
ет Д.А. Пик торн, этот союз вы хо дил за рам ки про сто го ком по зи тор ско-ис пол ни -
тель ско го со труд ни че ст ва, так как Бер ман сам был ак тив ным ком по зи то ром,
исполнявшим свои произведения по всей Европе. Благодаря тесным личным
связям, стало очевидно, что Берман не только исполнял произведения Вебера,
но и принимал участие в сочинении некоторых из них [12, с. 1].

Ито гом их твор че ско го сою за ста ли шесть про из ве де ний: Кон цер ти но для
клар не та (ор. 26), Пер вый и Вто рой кон цер ты для клар не та с ор ке ст ром, ко то -
рые были на пи са ны не по сред ст вен но для Бер ма на, яв ляю ще го ся глав ным клар -
не ти стом Ба вар ско го при двор но го ор ке ст ра [10]. Они были соз да ны в 1811
году, а поз же, в 1815 и 1816 году, со от вет ст вен но, ещё три [4, с. 276]. Л.А. Сак -
кет ти в сво ей «Ис то рии му зы ки всех вре мен и на ро дов» при во дит сле дую щие
сло ва Ф.В. Йен са, за ни мав ше го ся аран жи ров кой мно гих про из ве де ний Ве бе ра:
«Все шесть со чи не ний для клар не та со хра ни ли своё зна че ние для это го ин ст ру -
мен та и, бла го да ря сво ему как аб со лют но му – му зы каль но му, так и от но си тель -
но му, дос то ин ст ву, ог ра ж де ны от вся ко го ко ле ба ния вку са во вре ме ни» [Цит. по:
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4, с. 276]. Это вы ска зы ва ние под твер жда ет ис клю чи тель ную зна чи мость этих
произведений Вебера для кларнета и свидетельствует о том, что они вышли за
рамки только лишь романтической эпохи и стали классикой жанра.

Кро ме того, это со труд ни че ст во сде ла лось ус пеш ным бла го да ря ис пол ни -
тель ско му мас тер ст ву Бер ма на и спо соб но сти Ве бе ра бы ст ро пе ре ни мать му -
зы каль ный ха рак тер вир туо за: по сле пер во го ис пол не ния Кон цер ти но в Мюн хе -
не 5 ап ре ля 1811 года Бер ман смог обес пе чить ко ро лев ский за каз на два кон -
цер та для Ве бе ра. Та ким об ра зом, Кон цер ти но (ор. 26) ста ло пер вым из шес ти
про из ве де ний Ве бе ра для клар не та. Сам Ве бер счи тал Кон цер ти но зна чи тель -
ным про из ве де ни ем, о чём и со об щал в сво их пись мах [См. 7].

Пер вый кон церт фа ми нор был впер вые ис пол нен 13 июня, а вто рой кон церт
ми-бе моль ма жор – 25 но яб ря 1811 года. Эти кон цер ты сыг ра ли ре шаю щую
роль в ком по зи тор ской карь е ре Ве бе ра, оп ре де лив его ста тус как вы даю ще го ся
ком по зи то ра ещё до «Воль но го стрел ка». В на стоя щее вре мя эти кон цер ты вхо -
дят в чис ло не мно гих про из ве де ний Ве бе ра, ко то рые до сих пор ре гу ляр но ис -
пол ня ют ся клар не ти ста ми все го мира. Та ким об ра зом, как мож но пред по ло -
жить, они оп ре де ля ют его ис то ри че ское по ло же ние сре ди ком по зи то ров-но ва -
то ров эпохи романтизма начала XIX века больше, чем практически любое другое
произведение Вебера.

Бла го да ря но вым кла па нам клар не та — за счет уст ра не ния по пе реч ных за -
хва тов — ин то на ция и тембр ста ли бо лее сба лан си ро ван ны ми. Это осо бен но за -
мет но улуч ши лось в низ ком, ша лю мо-ре ги ст ре, ко то рый в этом от но ше нии был
сла бее по срав не нию с вы со ким, клар нет ным ре ги ст ром. Та ким об ра зом, низ кий 
ре гистр так же стал оди на ко во под хо дя щим для ис пол не ния ме ло ди че ско го ма -
те риа ла, для ко то ро го ком по зи то ры ра нее пред по чи та ли ис поль зо вать толь ко
вы со кий ре гистр. Это раз ви тие ис поль зу ет ся, на при мер, в боль шом соло на
клар не те в увер тю ре к опе ре Ве бе ра «Вол шеб ный по жи ра тель» (соч. 77, J.277),
написанной в 1820 году, а позже — в соло в увертюре к опере «Оберон» (J.306;
1826).

Пер вый кон церт для клар не та с ор ке ст ром име ет ре шаю щее зна че ние, ус ту -
пая по из вест нос ти и зна че нию толь ко Кон цер ту для клар не та с ор ке ст ром Мо -
цар та (1791). Час ти это го со чи не ния пред став ля ют со бой стан дарт ную трёх ча -
ст ную струк ту ру (бы ст ро – мед лен но – бы ст ро в фор ме рон до); то наль ность на -
ча ла – фа ми нор, как и в Кон цер те для клар не та № 3 Л. Шпо ра (1821); со став
ор ке ст ра со кра щён: шесть де ре вян ных ду хо вых, че ты ре мед ных (плюс тре тья
вал тор на во вто рой час ти), ли тав ры и струн ные, что бы не че рес чур со пер ни чать
с иг рой со лис та. Од на ко осо бен но сти это го кон цер та за клю ча ют ся в дру гом: это
про из ве де ние уди ви ло слу ша те лей не толь ко изо бре та тель но стью Ве бе ра, но и
тем, что ин ст ру мент, для ко то ро го он был на пи сан, зву чал по-но во му. Г. Бер ман, 
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на спо соб но стях ко то ро го был по стро ен Кон церт, имел в сво ем рас по ря же нии
ульт ра со вре мен ный клар нет, бо лее со вре мен ный, чем у его пред ше ст вен ни ков, 
что по зво ля ло ему справ лять ся со слож ны ми пас са жа ми и хро ма ти че ски ми
гам ма ми с большей лёгкостью и скоростью, и на котором сам Берман применял
гораздо более разнообразную динамическую выразительность и техническое
мастерство, чем его предшественники [11].

По это му по свя ще ние было по-на стоя ще му важ ным, по сколь ку без та ко го
со лис та, как Бер ман, ис то рия клар не та, без ус лов но, была бы бед нее, а твор че -
ст во Ве бе ра, по всей ве ро ят но сти, раз ви ва лось бы в ином клю че. Не со мнен но,
Бер ман вы сту пал в этом тан де ме и как со ав тор ин тер пре та ци он ной мо де ли, а не
толь ко как ад ре сат по свя ще ния и ис пол ни тель. Бла го да ря ему и его сыну Кар лу,
так же клар не ти сту и изо бре та те лю но вой ме ха ни че ской сис те мы для клар не та,
со чи не ния Ве бе ра ос та ёт ся од ним из выс ших об раз цов это го жан ра. Г. Бер ман 
не толь ко ис пол нял ве бе ров ские про из ве де ния, соз дан ные для клар не та, но и
ак тив но со труд ни чал с ав то ром, до бав ляя раз лич ные ню ан сы, рит ми че ские
вариации, предлагая новую фразировку и даже каденции. Всё это позволяет
назвать его соавтором интерпретационной модели.

Ав тор ский след са мо го Ве бе ра чи та ет ся не столь ко в ис кус ном со че та нии
гамм и хро ма ти че ской вир ту оз но сти в клар не то вых соло, сколь ко в те мах и ме -
ло ди че ских ли ни ях пер вой, вто рой час тей и не ко то рых строф фи наль но го рон до, 
ко то рые от сы ла ют к опер но му твор че ст ву ком по зи то ра, что под твер жда ет их
кон кре ти за ция чуть бо лее ран ней опе ре «Силь ва на» (1810). Этот при ём ста но -
вит ся ещё бо лее яр ким, если вспом нить, что Ве бер транс фор ми ру ет от верг ну -
тую арию из это го про из ве де ния в Ва риа ции на тему «Силь ва ны» (1811) для
клар не та и фор те пиа но, сно ва пред на зна чен ные для Бер ма на [12], или если
сно ва за ме тить, что клар нет в «Воль ном стрел ке» яв ля ет ся точ ным ин ст ру мен -
таль ным ана ло гом Ага ты, од ной из ге ро инь опе ры.

Вто рая часть де мон ст ри ру ет опер ную мо дель дра ма тур гии, вы ра жен ную в
кан ти лен ной те ма ти ке, ре чи та тив ных ин то на ци ях и тем бро вом диа ло ге со лис та
с груп пой вал торн. Край ние раз де лы час ти об на ру жи ва ют ли ри че ский по тен ци -
ал, урав но ве ши ваю щий тех ни че скую лов кость Бер ма на и осо бен но оче вид ную в
фи наль ной пас то раль ной сце не, где Ве бер до бав ля ет к обыч ным двум вал тор -
нам в ор ке ст ре ещё одну, соз да вая не обыч ный, но эф фект ный и тор же ст вен ный
квар тет с со ли рую щим клар не том. Здесь вы ра зи тель но рас кры ва ет ся мас тер -
ст во Ве бе ра как ор ке ст ров щи ка, его уме ние на хо дить точ ные зву ко вые ха рак те -
ри сти ки и тем бры: со ли рую щий клар нет со че та ет ся с дру гим лю би мым тем бром 
– изы скан ным ан самб лем вал торн, ко то рые в ве ду щей роли так же при сут ст ву ют 
в увер тю ре «Воль ный стре лок» и в громовой форме в различных охотничьих
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хорах его опер. Таким образом, отрицать влияние кларнетовых сочинений на его
оперную драматургию невозможно.

Да лее об ра тим ся к Кон цер ту для клар не та № 2, так же пред на зна чен но го для 
Бер ма на. Его пер вая часть – Ал лег ро, ко то рая в це лом сле ду ет со нат ной фор ме:
экс по зи ция – раз ра бот ка – ре при за, где ор кестр и со лист пред став ля ют две кон -
тра ст ные темы. В экс по зи ции ор ке ст ро вая тема 1 – это тема с ин тен сив ным ге -
рои че ским ха рак те ром в фор тис си мо. Пе ре ход в тему 2 ознаменовывает
наступление более лирического характера.

В соль ных мо мен тах клар нет ис пол ня ет Тему 1 по сле ко рот ко го всту п ле ния.
На этот раз она иг ра ет ся не на фор тис си мо, и её де лят со лист и ор кестр. Пе ре -
ход ная Тема 2 сле ду ет за вир ту оз ной пар ти ей со лис та, что предъ яв ля ет ему осо -
бые тре бо ва ния к ар ти ку ля ции и тех ни ке ис пол не ния в це лом. Да лее – ор ке ст ро -
вое по вто ре ние, в ко то ром Тема 1 пред став ле на не ор ди нар но, а как ма те ри ал из
по боч ных пар тий и от го ло сков. Соло клар не та не по вто ря ет ор ке ст ро вую пар -
тию, как это обыч но де ла ет ся, а сра зу пе ре хо дит к Теме 2, по сле чего сле ду ет
виртуозная партия для солиста. Наконец, первая часть концерта завершается
повторением Темы 1.

Вто рая часть – Andante con moto, со дер жа щая в себе опер ную по эти ку, на
что ука зы ва ет её те ат раль ность, стрем ле ние к опер ной дра ма тур гии. Вир ту оз -
ная пар тия клар не та в ка кой-то сте пе ни вы пол ня ет роль опер ной пев ца, а за ней
сле ду ет ре чи та тив, сво бод ная часть, боль ше на по ми наю щая дек ла ма цию, что
также свидетельствует об оперной эстетике.

Та ким об ра зом, Ве бер пи сал ме ло дии для ин ст ру мен таль ных ком по зи ций, в
ча ст но сти, с со ли рую щим клар не том, ко то рые мож но было бы ис пол нять во -
каль но. Учи ты вая его ис клю чи тель ную роль в раз ви тии ро ман ти че ской опе ры,
мож но ска зать, что его ме ло дии от сы ла ют к опер ным ари ям. Вто рая часть
(Andante con moto) вклю ча ет в себя еще один ха рак тер ный жанр опе ры – ре чи -
та тив, ко то рый ис пол ня ет ся ин ст ру мен таль но, что, не со мнен но, яв ля лось но ва -
тор ст вом. Тре тья часть – Alla polaca (то есть в поль ском сти ле). Это энер гич ный
та нец в раз ме ре 3/4, ха рак тер ный для по ло не за и его свое об раз но го рит ма. Про -
из ве де ние за вер ша ет ся ко дой, ко то рая включает в себя одно из самых сложных
и впечатляющих произведений, когда-либо написанных для кларнета.

О но ва тор ст ве Ве бе ра го во рят и дру гие со чи не ния Ве бе ра – на при мер, Квин -
тет для клар не та (ор. 34), за вер шён ный в 1815 году. Так, он прин ци пи аль но от -
ли ча ет ся от про из ве де ний Мо цар та и Брам са: опи ра ясь на бле стя щее ин ст ру -
мен таль ное мас тер ст во Бер ма на, ком по зи тор ис поль зо вал в ка мер ном про из -
ве де нии кон церт ный стиль. По ми мо вир ту оз ных пас са жей, стиль про из ве де ния
также раскрывает истинное драматическое, оперное мышление композитора.
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Сре ди про из ве де ний, на пи сан ных для клар не та и фор те пиа но, в пер вую оче -
редь за слу жи ва ет вни ма ния Боль шой кон церт ный дуэт (ор. 48). Он так же был
соз дан для Бер ма на и под его влия ни ем (и ин тер пре ти ро ван с его уча сти ем).
Час ти про из ве де ния, Andante con moto и Rondo, были за вер ше ны ком по зи то ром 
в 1815 году и ис пол не ны вме сте в Мюн хе не в том же году, а пер вая часть была
до бав ле на к уже су ще ст вую щим час тя ми Ве бе ром в 1816 году. В Боль шом ду -
эте дра ма ти че ский и вир ту оз ный му зы каль ный ма те ри ал в рав ной сте пе ни ис -
пол ня ет ся клар не том и фор те пиа но, что дало как Бер ма ну, так и Ве бе ру воз -
мож ность продемонстрировать выразительную силу своей игры и мастерством
владения инструментами.

Çàêëþ÷åíèå

Та ким об ра зом, мож но под вес ти не ко то рые ито ги. Со чи не ния для клар не та
К.М. Ве бе ра (в ча ст но сти, его кон цер ты) и ис пол нен ные клар не ти стом-вир туо -
зом, ста ли но ва тор ским яв ле ни ем, оз на ме но вав шим ре шаю щий к не мец ко му
ро ман ти че ско му кон цер ту. Его ос нов ны ми ас пек та ми яв ля ют ся те ат раль ность,
опер ный дух, ко то рый трак ту ет ся как опе ра без слов; при ме не ние дра ма ти че -
ско го под хо да к струк ту ре и фор ме кон цер та, то есть вне дре ние опер ной дра ма -
тур гии. Мож но ут вер ждать, что клар не то вые со чи не ния за ду ма ны ав то ром как
мо де ли опер ных сцен, в ко то рых кларнет выступает в качестве певца, а оркестр
является не простым аккомпаниатором, а драматическим партнёром.

Не об хо ди мо обо зна чить и ис клю чи тель ное зна че ние со труд ни че ст во с
Г. Бер ма ном: Ве бе ра вдох но ви ло не толь ко его вир ту оз ное вла де ние ин ст ру мен -
том, ко то рый на тот мо мент был зна чи тель но усо вер шен ст во ван в тех ни че ском
пла не (это по зво ли ло соз дать ши ро кий эмо цио наль ный и тем бро вый диа па зон с
боль ши ми кон тра ста ми), но и твор че ское участие кларнетиста, вносившего 
свои коррективы и предложения.

Итак, ком по зи то ру уда лось пре вра тить кон церт из со чи не ния для де мон ст -
ра ции вир ту оз но сти в но ва тор скую фор му по эти че ско го и те ат раль но го вы ра же -
ния, ока зав тем са мым глу бо кое влия ние на ро ман ти че ский ре пер ту ар. Всё вы -
ше ска зан ное даёт воз мож ность ут вер ждать, что спе ци фи ка клар не то во го кон -
цер та Ве бе ра пред став ля ет со бой пе ре ход ную мо дель ме ж ду клас си циз мом и
ро ман тиз мом. Кро ме того, она рас смат ри ва ет ся как творческая лаборатория
для последующих прорывов в оперном искусстве.
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Ñèí Êà

Àíàëèç âèçóàëüíî-ìóçûêàëüíîãî
ïîâåñòâîâàíèÿ â êîìïîçèöèÿõ ×æàî Öçèïèíà

Аннотация. Ком по зи ци он ное твор чес тво Чжао Цзи пи на пред став ля ет со бой
уни каль ное дос ти же ние в ки тай ской ки но му зы ке, от ли ча ю ще е ся спо соб нос тью
функ ци о ни ро вать как ви зу аль но-му зы каль ное по вес тво ва ние: спо соб му зы -
каль но го рас ска за, в ко то ром звук и изо бра же ние всту па ют во вза и мо от но ше -
ния вза им но го уси ле ния, кон трас та и рас ши ре ния ин тер пре та ции. В дан ной
статье про во дит ся сис те ма ти чес кий ана лиз ви зу аль но-му зы каль ных по вес тво -
ва тель ных стра те гий в основ ных ком по зи ци ях Чжао Цзи пи на, с ак цен том на его
са у ндтре ках к филь мам «Крас ный га о лян» (1987), «Цзю Доу» (1990), «Под ни -
ми те крас ный фо нарь» (1991), «Про щай, моя на лож ни ца» (1993) и «Жить»
(1994). Опи ра ясь на на рра то ло ги чес кую те о рию, ис сле до ва ния ки но му зы ки и
вни ма тель ное ана ли ти чес кое про чте ние от дель ных про из ве де ний, ис сле до ва -
ние вы де ля ет че ты ре основ ные по вес тво ва тель ные стра те гии: те ма ти чес кий
лей тмо ти визм, тем бро вая ха рак те рис ти ка, мо даль но-ме ло ди чес кая ар хи тек ту -
ра и вре мен но-рит ми чес кое сме ще ние. Анализ по ка зы ва ет, что му зы ка Чжао не 
про сто со про вож да ет ви зу аль ное по вес тво ва ние, но ак тив но его фор ми ру ет,
функ ци о ни руя как ин тер пре та ци он ный слой, ко то рый рас ши ря ет, уточ ня ет и
иног да под ры ва ет смыс лы, пе ре да ва е мые че рез изо бра же ние и ди а лог. Дан ное
ис сле до ва ние вно сит вклад в рас ту щий на учный ин те рес к ки тай ской ки но му зы -
ке и в бо лее ши ро кие те о ре ти чес кие дис кус сии о вза и мос вя зи му зы ки и ви зу -
аль но го по вес тво ва ния в ки не ма тог ра фи чес ком ис ку сстве.

Клю че вые сло ва: Чжао Цзи пин, ви зу аль но-му зы каль ное по вес тво ва ние,
ки но му зы ка, ки тай ское кино, лей тмо тив, мо даль ная гар мо ния, ки не ма тог ра фи -
чес кое по вес тво ва ние.
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ре ди наи бо лее са мо быт ных пред ста ви те лей ки тай ской ки но му -
зы ки кон ца XX – на ча ла XXI века Чжао Цзи пин за ни ма ет ис клю -
чи тель но важ ное ме сто. Ро див ший ся в 1945 году в про вин ции
Шэнь си, Чжао сфор ми ро вал соб ст вен ный ком по зи тор ский
стиль бла го да ря глу бо ко му по гру же нию в тра ди ции на род ной

му зы ки Се ве ро-За пад но го Ки тая; этот опыт впо след ст вии ока зал ре шаю щее
влия ние на его ра бо ту как в об лас ти ака де ми че ской му зы ки, так и ки но му зы ки
[1]. Его со труд ни че ст во с ре жис сё ра ми Пя то го по ко ле ния, пре ж де все го с Чжан
Имоу и Чэнь Кай гэ, при ве ло к соз да нию од них из са мых из вест ных са ун дт ре ков
в ис то рии ки тай ско го ки не ма то гра фа и сфор ми ро ва ло но вую па ра диг му взаи мо -
от но ше ний ме ж ду му зы кой и ви зу аль ным по ве ст во ва ни ем в ки тай ском кино.

Осо бен ность ки но му зы ки Чжао Цзи пи на за клю ча ет ся не толь ко в её эс те ти -
че ском бо гат ст ве или мас тер ском со еди не нии тра ди ци он ных и за пад ных му зы -
каль ных эле мен тов, хотя обе эти чер ты при су щи все му его твор че ст ву. Бо лее су -
ще ст вен но то, что его пар ти ту ры пред став ля ют со бой осо бый под ход к ви зу аль -
но-му зы каль но му по ве ст во ва нию: ком по зи ци он ную стра те гию, в ко то рой му зы -
ка не про сто со про во ж да ет или ил лю ст ри ру ет ви зу аль ное дей ст вие, а ак тив но
уча ст ву ет в соз да нии по ве ст во ва тель но го смыс ла [2]. В ру ках Чжао му зы каль -
ные темы, тем бры, рит ми че ские мо де ли и ме ло ди че ские жес ты ста но вят ся по -
ве ст во ва тель ны ми аген та ми, не су щи ми ин фор ма цию о персонажах, месте
действия, эмоциях и тематической значимости, дополняя, расширяя, а иногда и
противореча тому, что зритель видит на экране.

Кон цеп ция ви зу аль но-му зы каль но го по ве ст во ва ния, ис поль зуе мая в дан -
ном ис сле до ва нии, опи ра ет ся на бо га тую тра ди цию тео рии и прак ти ки ки но му -
зы ки. На чи ная с ран них тео ре ти че ских ра бот Эй зен штей на и Пу дов ки на о взаи -
мо от но ше нии зву ка и изо бра же ния и за кан чи вая влия тель ной кон цеп ци ей «не -
слы ши мых ме ло дий» Клау дии Горб ман, ис сле до ва те ли дав но при зна ют, что му -
зы ка в кино не яв ля ет ся лишь де ко ра тив ным эле мен том, а об ла да ет кон сти ту -
тив ной по ве ст во ва тель ной функ ци ей [3]. Му зы ка в кино спо соб на соз да вать на -
строе ние, ха рак те ри зо вать ге ро ев, обо зна чать вре мен ные и про стран ст вен ные
пе ре хо ды, фор ми ро вать те ма ти че ские свя зи и на прав лять ин тер пре та цию зри -
те ля ми не од но знач ных или слож ных ви зу аль ных сцен. В ру ках та лант ли во го
ком по зи то ра ки но му зы ка пре вра ща ет ся в па рал лель ный по ве ст во ва тель ный
пласт, су ще ст вую щий на ря ду с ви зу аль ным и вер баль ным уров ня ми ки не ма то -
гра фи че ско го по ве ст во ва ния, но не сво ди мый к ним.

Му зы ка Чжао Цзи пи на пред став ля ет эту па ра диг му с осо бой изо щрён но -
стью. На стоя щее ис сле до ва ние по свя ще но сис те ма ти че ско му ана ли зу его стра -
те гий ви зу аль но-му зы каль но го по ве ст во ва ния на ма те риа ле пяти зна ко вых
филь мов: Крас ный гао лян (1987), Цзюй Доу (1990), Под ни ми крас ный фо нарь
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(1991), Про щай, моя на лож ни ца (1993) и Жить (1994). Эти филь мы ох ва ты ва -
ют важ ней ший пе ри од ис то рии ки тай ско го кино, яв ля ясь од ни ми из наи бо лее
при знан ных и ме ж ду на род но из вест ных дос ти же ний дви же ния Пя то го по ко ле -
ния, а их музыкальные партитуры представляют собой наиболее полное
воплощение композиторского метода Чжао.

Ста тья ор га ни зо ва на сле дую щим об ра зом: в раз де ле 2 рас смат ри ва ет ся на -
уч ная ли те ра ту ра и фор ми ру ет ся тео ре ти че ская ос но ва ис сле до ва ния. В раз де -
ле 3 опи сы ва ет ся ме то до ло гия. В раз де ле 4 пред став ле ны ре зуль та ты ана ли за,
сгруп пи ро ван ные во круг че ты рёх клю че вых стра те гий ви зу аль но-му зы каль но го
по ве ст во ва ния. В раз де ле 5 об су ж да ют ся тео ре ти че ские и прак ти че ские по -
след ст вия исследования. В разделе 6 сформулированы выводы и направления
дальнейших исследований.

Тео ре ти че ская взаи мо связь ме ж ду му зы кой и ви зу аль ным по ве ст во ва ни ем
за ни ма ет цен траль ное ме сто в ис сле до ва ни ях кино с мо мен та по яв ле ния зву ко -
во го ки не ма то гра фа. Ра бо та Клау дии Горб ман Unheard Melodies (1987) за ло -
жи ла фун да мен таль ную ос но ву для по ни ма ния по ве ст во ва тель ных функ ций ки -
но му зы ки, вы де лив семь прин ци пов клас си че ской гол ли вуд ской ки но му зы ки:
не ви ди мость, не слы ши мость, обо зна че ние эмо ций, по ве ст во ва тель ное мар ки -
ро ва ние, не пре рыв ность, един ст во и спо соб ность пре одо ле вать дру гие прин ци -
пы в ин те ре сах по ве ст во ва ния [4]. Хотя кон цеп ция Горб ман была раз ра бо та на
глав ным об ра зом при ме ни тель но к клас си че ско му голливудскому кино, её
основные идеи оказались применимыми и к другим кинематографическим
традициям, включая китайское авторское кино.

Кон цеп ция «до бав лен ной цен но сти» (valeur ajoutee), пред ло жен ная Ми ше -
лем Шио ном, пред став ля ет со бой до пол ни тель ную тео ре ти че скую пер спек ти ву. 
По мне нию Шио на, му зы ка и изо бра же ние всту па ют в си нер ге ти че ские от но ше -
ния, в ко то рых ка ж дый эле мент пре об ра зу ет вос при ятие дру го го: «до бав лен ная
цен ность пред став ля ет со бой вы ра зи тель ную и ин фор ма тив ную цен ность, ко то -
рой звук обо га ща ет дан ное изо бра же ние, соз да вая окон ча тель ное впе чат ле ние, 
буд то эта ин фор ма ция или экс прес сия ес те ст вен ным об ра зом ис хо дит из того,
что мы ви дим» [5]. Кон цеп ция до бав лен ной цен но сти осо бен но ак ту аль на для
ком по зи тор ской прак ти ки Чжао Цзи пи на, в которой музыкальные жесты
последовательно усиливают, уточняют или расширяют смыслы, передаваемые
визуальными образами.

Ра бо ты Ана ид Кас са би ан о ки но му зы ке и иден ти фи ка ции пре дос тав ля ют
ещё один важ ный тео ре ти че ский ре сурс, осо бен но её раз ли че ние ас си ми ли -
рую щей и аф фи лиа тив ной иден ти фи ка ции [6]. Му зы ка Чжао Цзи пи на, ос но ван -
ная на свое об раз ном му зы каль ном сло ва ре на род ных тра ди ций Се ве ро-За пад -
но го Ки тая, тя го те ет к аф фи лиа тив ной иден ти фи ка ции: она соз да ёт зву ко вой

21

Ñèí Êà



мир, ко то рый од но вре мен но куль тур но спе ци фи чен и эмо цио наль но не по сред -
ст ве нен, во вле кая ау ди то рию в уни каль ный эс те ти че ский опыт.

Твор че ское ста нов ле ние Чжао Цзи пи на оп ре де ля лось дву мя ос нов ны ми
влия ния ми: его по гру же ни ем в на род ные му зы каль ные тра ди ции про вин ции
Шэнь си и про фес сио наль ным обу че ни ем за пад ным ком по зи тор ским тех ни кам.
Вы рос ший в му зы каль ной се мье, где его отец, Чжао Цзи ву, так же был ком по зи -
то ром, Чжао с ран них лет ус во ил ме ло ди че ский язык, ла до вые осо бен но сти и
вы ра зи тель ные прин ци пы на род ной му зы ки Се ве ро-За пад но го Ки тая, вклю чая
опе ру Цинь цян, тра ди цию на род но го тан ца ян гэ и ре пер ту ар ду хо во го ин ст ру мен -
та суо на [7]. Имен но эти тра ди ции ста ли ос нов ным ма те риа лом его му зы каль -
но го язы ка.

Обу че ние в Си ань ской кон сер ва то рии по зна ко ми ло его с за пад ны ми ком по -
зи тор ски ми тех ни ка ми, вклю чая гар мо нию, ор ке ст ров ку и фор мо об ра зо ва ние.
Од на ко Чжао не из мен но опи сы вал свои от но ше ния с за пад ной му зы кой как при -
свое ние, а не ас си ми ля цию: вме сто пол но го при ня тия за пад ной му зы каль ной
ло ги ки он стре мил ся по ста вить за пад ные тех ни че ские сред ст ва на служ бу фун -
да мен таль но ки тай ской му зы каль ной эс те ти ке [8]. Это диа лек ти че ское взаи мо -
дей ст вие ло каль ной тра ди ции и гло баль ной тех ни ки яв ля ет ся клю чом к по ни ма -
нию как своеобразия его композиторского стиля, так и специфики его стратегий
визуально-музыкального повествования.

За по след ние де ся ти ле тия на уч ный ин те рес к ки тай ской ки но му зы ке зна чи -
тель но воз рос, хотя дан ная об ласть ос та ёт ся ме нее раз ви той по срав не нию с ис -
сле до ва ния ми гол ли вуд ской или ев ро пей ской ав тор ской ки но му зы ки. Но ва тор -
ские ра бо ты Лян Мао чу ня по ки тай ской ки но му зы ке за ло жи ли важ ные ис то ри -
че ские и ана ли ти че ские ос но вы для по ни ма ния раз ви тия этой сфе ры — от пер -
вых зву ко вых филь мов 1930-х го дов до пе рио да Пя то го по ко ле ния [9]. Бо лее
позд ние ис сле до ва ния по свя ще ны от дель ным ком по зи то рам, вклю чая Чжао
Цзи пи на, и охватывают широкий спектр подходов — от музыковедческого
анализа до культурологических исследований.

Об шир ные кри ти че ские ра бо ты Цзинь Чжа оц зю ня о со вре мен ной ки тай ской
му зы ке дают важ ный кон текст для по ни ма ния мес та Чжао в бо лее ши ро ких тен -
ден ци ях ки тай ско го му зы каль но го мо дер низ ма [10]. Срав ни тель ный ана лиз му -
зы ки филь мов Пя то го по ко ле ния, про ве дён ный По лом Хан тинг то ном, рас смат -
ри ва ет взаи мо связь му зы каль но го сти ля и на цио наль ной иден тич но сти в твор -
че ст ве Чжао Цзи пи на и его со вре мен ни ков. Ис сле до ва тель ут вер жда ет, что на -
род ные му зы каль ные эле мен ты в пар ти ту рах Чжао функ цио ни ру ют как ак тив -
ные но си те ли куль тур но го зна че ния, фор ми руя пред став ле ния о ки тай ской
сельской жизни, истории и идентичности, неотделимые от визуального и
повествовательного измерений фильмов [11].
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Не смот ря на рас ту щее вни ма ние ис сле до ва те лей к твор че ст ву Чжао Цзи пи -
на, в ана ли ти че ской ли те ра ту ре со хра ня ют ся зна чи тель ные про бе лы. Су ще ст -
вую щие ис сле до ва ния, как пра ви ло, со сре до то че ны либо на куль тур ном зна че -
нии на род ных му зы каль ных эле мен тов в его твор че ст ве, либо на об щих ха рак те -
ри сти ках его ком по зи тор ско го сти ля, не пред ла гая сис те ма ти че ско го ана ли за
кон крет ных стра те гий ви зу аль но-му зы каль но го по ве ст во ва ния. На стоя щее ис -
сле до ва ние вос пол ня ет этот про бел, раз ра ба ты вая и при ме няя ана ли ти че скую
мо дель, по зво ляю щую вы явить и ис сле до вать кон крет ные ком по зи тор ские
приё мы, с по мо щью ко то рых Чжао фор ми ру ет ви зу аль но-му зы каль ное по ве ст -
во ва ние в сво их ки но пар ти ту рах.

Ана ли ти че ская мо дель, ис поль зуе мая в дан ном ис сле до ва нии, объ е ди ня ет
идеи тео рии ки но му зы ки, нар ра то ло гии и му зы ко вед че ско го ана ли за. Опи ра ясь
на нар ра то ло ги че ские ка те го рии Горб ман, кон цеп цию до бав лен ной цен но сти
Шио на и тео рию иден ти фи ка ции Кас са би ан, дан ная мо дель вы де ля ет че ты ре
клю че вые стра те гии ви зу аль но-му зы каль но го по ве ст во ва ния: те ма ти че ский
лейт мо ти визм, тем бро вую ха рак те ри сти ку, мо даль но-ме ло ди че скую ар хи тек -
ту ру и вре мен но-рит ми че ское сме ще ние. Ка ж дая стратегия рассматривается
посредством детального анализа отдельных музыкальных эпизодов из пяти
выбранных фильмов.

В ис сле до ва нии ис поль зу ет ся ка че ст вен ный ана ли ти че ский под ход, со че -
таю щий де таль ный тек сту аль ный ана лиз му зы каль ных пар ти тур и ки но эпи зо дов 
с кон тек сту аль ным ана ли зом ис то рии соз да ния филь мов, их кри ти че ско го вос -
при ятия и куль тур но го кон тек ста. Ка че ст вен ный под ход яв ля ет ся наи бо лее под -
хо дя щим, учи ты вая ин тер пре та тив ный ха рак тер ис сле до ва тель ских во про сов и
слож ность изу чае мых яв ле ний. Ви зу аль но-му зы каль ное по ве ст во ва ние не воз -
мож но аде к ват но ис сле до вать ис клю чи тель но ко ли че ст вен ны ми ме то да ми; оно 
тре бу ет имен но того вни ма тель но го про чте ния и ин тер пре та тив но го взаи мо дей -
ст вия, ко то рое обес пе чи ва ет ка че ст вен ный ана лиз.

Пять филь мов, вы бран ных для ис сле до ва ния — Крас ный гао лян (1987),
Цзюй Доу (1990), Под ни ми крас ный фо нарь (1991), Про щай, моя на лож ни ца
(1993) и Жить (1994), — пред став ля ют наи бо лее вы со ко оце нён ные кри ти ка -
ми и ме ж ду на род но при знан ные ре зуль та ты со труд ни че ст ва Чжао Цзи пи на с
ре жис сё ра ми Пя то го по ко ле ния. Кри те рии от бо ра вклю ча ли: при зна ние му зы -
каль ных дос ти же ний кри ти ка ми, дос туп ность ана ли ти че ских ма те риа лов, ре -
пре зен та тив ность раз лич ных стра те гий ви зу аль но-му зы каль но го по ве ст во ва -
ния и ох ват раз лич ных ре жис сёр ских со труд ни честв.

Ана лиз про во дил ся в три эта па. На пер вом эта пе ка ж дая му зы каль ная пар -
ти ту ра про слу ши ва лась изо ли ро ван но с це лью по ни ма ния её внут рен ней ло ги -
ки, те ма ти че ской ор га ни за ции и сти ли сти че ских осо бен но стей. На вто ром эта пе 
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от дель ные эпи зо ды ана ли зи ро ва лись син хрон но с ви зу аль ным ря дом с ак цен -
том на кон крет ные взаи мо свя зи ме ж ду му зы каль ны ми и ви зу аль ны ми эле мен -
та ми. На треть ем эта пе по лу чен ные ре зуль та ты были по ме ще ны в бо лее ши ро -
кий кон текст ис то рии ки тай ско го кино, му зы каль ной тео рии и куль ту ро ло ги че -
ских ис сле до ва ний.

Му зы каль ный ана лиз ос но вы вал ся на стан дарт ных му зы ко вед че ских ме то -
дах, вклю чая гар мо ни че ский, ме ло ди че ский, фор маль ный и ор ке ст ро вый ана -
лиз. Ана лиз ки но му зы ки опи рал ся на тео ре ти че ские под хо ды, опи сан ные в раз -
де ле 2, пре ж де все го на нар ра то ло ги че ские ка те го рии Горбман и концепцию
добавленной ценности Шиона.

Ос нов ны ми ис точ ни ка ми дан ных ста ли ау дио за пи си пяти ки но пар ти тур, ви -
део за пи си пол ных вер сий филь мов, опуб ли ко ван ные пар ти ту ры и транс крип ции
(там, где они были дос туп ны), а так же за пи сан ные ин тер вью с Чжао Цзи пи ном,
по свя щён ные его ком по зи тор ским ме то дам. Вто рич ные ис точ ни ки вклю ча ли
на уч ные пуб ли ка ции по ки тай ской ки но му зы ке, кино Пя то го по ко ле ния и твор че -
ст ву Чжао Цзипина, а также критические обзоры и материалы о восприятии его
работ.

Ана лиз пяти ки но пар ти тур Чжао Цзи пи на вы яв ля ет свое об раз ный и це ло ст -
ный под ход к ви зу аль но-му зы каль но му по ве ст во ва нию, функ цио ни рую щий од -
но вре мен но на не сколь ких ком по зи ци он ных уров нях. Были вы де ле ны че ты ре
ос нов ные по ве ст во ва тель ные стра те гии: те ма ти че ский лейт мо ти визм, тем бро -
вая ха рак те ри сти ка, мо даль но-ме ло ди че ская ар хи тек ту ра и вре мен но-рит ми че -
ское сме ще ние. Эти стра те гии при ме ня ют ся не изо ли ро ван но, а взаи мо дей ст ву -
ют и вза им но уси ли ва ют друг дру га в ка ж дой пар ти ту ре, соз да вая мно го слой ную
по ве ст во ва тель ную струк ту ру, ко то рая обо га ща ет и рас ши ря ет смыс лы, пе ре да -
вае мые ви зу аль ны ми и вер баль ны ми сред ст ва ми.

В таб ли це 1 пред став лен срав ни тель ный ана лиз стра те гий ви зу аль но-му зы -
каль но го по ве ст во ва ния Чжао Цзи пи на в пяти филь мах, ор га ни зо ван ный по ти -
пам стра те гий, ос нов ным ком по зи ци он ным приё мам и их повествовательным
функциям.

Òàáëèöà 1. Âèçóàëüíî-ìóçûêàëüíûå íàððàòèâíûå ñòðàòåãèè â
îñíîâíûõ ñàóíäòðåêàõ ê ôèëüìàì ×æàî Öçèïèí.

Фильм Ос нов ная стра -
те гия Ком по зи тор ские приё мы По ве ст во ва тель ная функ -

ция

«Крас ный гао -
лян» (1987)

Тем бро вая ха -
рак те ри сти ка

Сиг на лы суо ны, хо ро вая
фак ту ра, мно го слой ная
пер кус сия

Ми фи че ская жиз нен ная
сила, эро ти че ская энер -
гия, ри ту аль ная смерть
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«Цзюй Доу»
(1990)

Мо даль но-ме ло -
ди че ская ар хи -
тек ту ра

Пен та то ни че ская ме ло -
дия, ла до вая не од но знач -
ность, ор ке ст ро вое
расширение

По дав лен ное же ла ние,
со ци аль ные ог ра ни че ния, 
тра ги че ская судьба

«Под ни ми
крас ный фо -
нарь» (1991)

Вре мен но-рит -
ми че ское сме -
ще ние

По вто ряю щая ся пер кус -
сия, ис ка жён ные на род -
ные ме ло дии, тишина

Ри ту аль ная ло вуш ка, пси -
хо ло ги че ская де зин те гра -
ция

«Про щай, моя
на лож ни ца»
(1993)

Те ма ти че ский
лейт мо ти визм

По вто ряю щие ся ме ло ди -
че ские ячей ки, гар мо ни -
че ские транс фор ма ции,
ин ст ру мен таль ные
ассоциации

Ут ра та иден тич но сти, ис -
то ри че ская трав ма, опер -
ная пре до пре де лён ность

«Жить» (1994)
Ин тег ри ро ван -
ное по ве ст во ва -
ние

Фраг мен ты на род ных пе -
сен, ор ке ст ро вый ак ком -
па не мент, тем бро вая
простота

Жиз не стой кость, те че ние 
ис то рии, ти хая скорбь

Сре ди стра те гий ви зу аль но-му зы каль но го по ве ст во ва ния Чжао Цзи пи на те -
ма ти че ский лейт мо ти визм наи бо лее пол но и изы скан но реа ли зо ван в му зы ке к
филь му «Про щай, моя на лож ни ца» (1993) ре жис сё ра Чэнь Кай гэ. Фильм про -
сле жи ва ет пе ре пле тён ные судь бы двух ис пол ни те лей пе кин ской опе ры — Дэи и 
Сяо лоу — на про тя же нии пя ти де ся ти лет ки тай ской ис то рии. Чжао вы страи ва ет
му зы каль ную ар хи тек ту ру филь ма во круг трёх ос нов ных лейт мо ти вов. Пер вый,
свя зан ный с об ра зом Дэи, пред став ля ет со бой пен та то ни че скую ме ло дию с
ярко вы ра жен ным ла до вым свое об ра зи ем, впер вые ис пол няе мую на эр ху, а за -
тем ор ке ст руе мую для всё бо лее крупных исполнительских составов по мере
того, как художественная идентичность героя перерастает в одержимость [12].

Вто рой лейт мо тив, ас со ции ро ван ный с от но ше ния ми двух глав ных ге ро ев,
пред став ля ет со бой ли ри че скую контр ме ло дию, воз ни каю щую в мо мен ты бли -
зо сти и впо след ст вии под вер гаю щую ся транс фор ма ции, фраг мен та ции и, на ко -
нец, пол но му ис чез но ве нию по мере рас па да их от но ше ний. Тре тий лейт мо тив,
свя зан ный с по ли ти че ски ми и ис то ри че ски ми си ла ми, втор гаю щи ми ся в лич -
ные судь бы пер со на жей, по яв ля ет ся в виде эпи зо ди че ских ре п лик мед ных ду хо -
вых ин ст ру мен тов, пре ры ваю щих и вы тес няю щих бо лее ли ри че ский му зы каль -
ный ма те ри ал. Взаи мо дей ст вие этих трёх лейт мо ти вов на про тя же нии все го по -
ве ст во ва ния об ра зу ет мощную визуально-музыкальную структуру, которая
предвосхищает и заранее обозначает события, ещё не проявившиеся на экране
[13].

В филь ме «Крас ный гао лян» (1987) Чжао Цзи пин ис поль зу ет тем бро вую ха -
рак те ри сти ку в ка че ст ве ос нов ной стра те гии ви зу аль но-му зы каль но го по ве ст -
во ва ния. Суо на — прон зи тель ный языч ко вый ду хо вой ин ст ру мент, свя зан ный с
празд нич ны ми и ри ту аль ны ми со бы тия ми в на род ной тра ди ции Се ве ро-За пад -
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но го Ки тая, — вы сту па ет глав ным тем бро вым сим во лом жиз нен ной силы, же -
ла ния и кол лек тив но го тор же ст ва. Её рез кое зву ча ние про ре за ет ор ке ст ро вую
ткань в сце нах, свя зан ных с эро ти че ским про бу ж де ни ем глав но го ге роя, а её
аку сти че ская мощь функционирует как непосредственный звуковой эквивалент
физической и эмоциональной интенсивности.

В про ти во по лож ность это му Чжао ис поль зу ет свое об раз ную хо ро вую фак ту -
ру, об ра ба ты вая ме ло ди че ский ма те ри ал на род но го про ис хо ж де ния для боль -
шо го сме шан но го хора в сце нах, свя зан ных с кол лек тив ным ри туа лом, ис то ри -
че ской па мя тью и ми фо ло ги за ци ей ин ди ви ду аль но го опы та. Кон траст ме ж ду
не обуз дан ным ин ди ви ду аль ным го ло сом суо ны и кол лек тив ным зву ча ни ем
хора соз да ёт мощ ное ви зу аль но-му зы каль ное по ве ст во ва ние о взаи мо от но ше -
нии лич но го опы та и кол лек тив ной ис то рии [14].

В филь ме «Цзюй Доу» (1990) Чжао соз да ёт му зы каль ное по ве ст во ва ние,
ос но ван ное на ла до вой не од но знач но сти: пен та то ни че ские ме ло ди че ские ли -
нии со про тив ля ют ся гар мо ни че ско му раз ре ше нию, ос та ва ясь в со стоя нии не -
удов ле тво рён но го стрем ле ния, ко то рое от ра жа ет по дав лен ное же ла ние глав -
ных ге ро ев. От сут ст вие гар мо ни че ской за вер шён но сти в му зы каль ном язы ке
Чжао соз да ёт зву ко вой эк ви ва лент со ци аль но го пле не ния, изо бра жён но го в
филь ме, бла го да ря чему му зы каль ное из ме ре ние по ве ст во ва ния вос при ни ма -
ет ся ор га нич ным и не из беж ным, а не про сто ил лю ст ра тив ным [15].

В филь ме «Под ни ми крас ный фо нарь» (1991) ви зу аль но-му зы каль ное по -
ве ст во ва ние Чжао стро ит ся на по вто ряю щих ся рит ми че ских струк ту рах и ис ка -
жён ных на род ных му зы каль ных эле мен тах, соз даю щих зву ко вой ана лог пси хо -
ло ги че ской де гра да ции, пе ре жи вае мой глав ной ге рои ней. Ба ра бан ные рит мы,
со про во ж даю щие це ре мо нию за жи га ния крас ных фо на рей, вна ча ле зву чат упо -
ря до чен но и точ но, но по мере раз ви тия филь ма ста но вят ся всё бо лее
гнетущими, а их регулярность постепенно превращается из приятной в
принудительную.

Ре зуль та ты дан но го ана ли за по ка зы ва ют, что под ход Чжао Цзи пи на к ви зу -
аль но-му зы каль но му по ве ст во ва нию от ли ча ет ся сво ей сис тем но стью: че ты ре
вы яв лен ные стра те гии взаи мо дей ст ву ют и вза им но уси ли ва ют друг дру га в ка ж -
дой пар ти ту ре, соз да вая це ло ст ное му зы каль ное по ве ст во ва ние, на хо дя щее ся в 
под лин ном диа ло ге с ви зу аль ным и вер баль ным уров ня ми ка ж до го филь ма.
Этот сис тем ный под ход пред став ля ет со бой зна чи тель ное дос ти же ние в об лас -
ти ки но ком по зи ции и по мо га ет объ яс нить не пре хо дя щую силу пар ти тур Чжао
как са мо стоя тель ных му зы каль ных про из ве де ний и как не отъ ем ле мых эле мен -
тов ки не ма то гра фи че ско го опы та.

Пре об ла даю щее зна че ние тем бра и ла до вой ха рак те ри сти ки в ком по зи тор -
ском язы ке Чжао от ра жа ет его глу бо кое по ни ма ние вы ра зи тель ных тра ди ций
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ки тай ской на род ной му зы ки, в ко то рой имен но тем бро вая иден тич ность и ла до -
вые осо бен но сти вы пол ня ют ос нов ные смыс ло об ра зую щие функ ции. В от ли чие
от за пад ной ака де ми че ской му зы ки, где ос нов ную струк тур ную и по ве ст во ва -
тель ную на груз ку не сут гар мо ни че ское раз ви тие и те ма ти че ская раз ра бот ка, ки -
тай ская на род ная и тра ди ци он ная му зы ка пе ре да ёт зна че ние пре ж де все го че -
рез спе ци фи че ские ка че ст ва звучания и ладовые особенности, связывающие
определённые звукоряды с конкретными эмоциональными состояниями [16].

На стоя щее ис сле до ва ние вно сит не сколь ко важ ных тео ре ти че ских вкла дов
в ли те ра ту ру по ки но му зы ке и ви зу аль но му по ве ст во ва нию. Во-пер вых, оно де -
мон ст ри ру ет при ме ни мость за пад ной тео рии ки но му зы ки, в ча ст но сти нар ра то -
ло ги че ских ка те го рий Горб ман и кон цеп ции до бав лен ной цен но сти Шио на, к ки -
тай ской ки но му зы ке, од но вре мен но вы яв ляя не об хо ди мость их мо ди фи ка ции с
учё том куль тур ной спе ци фи ки ком по зи тор ской прак ти ки Чжао. Во-вто рых, ис -
сле до ва ние раз ра ба ты ва ет и под твер жда ет ана ли ти че скую мо дель, спе ци аль но 
адап ти ро ван ную для ана ли за ви зу аль но-му зы каль но го по ве ст во ва ния в ки тай -
ской ки но му зы ке, вы де ляя че ты ре ос нов ные стра те гии, ко то рые мо гут слу жить
ос но вой для срав ни тель ных ис сле до ва ний [17].

Для ком по зи то ров твор че ст во Чжао Цзи пи на де мон ст ри ру ет твор че ский по -
тен ци ал ис поль зо ва ния му зы каль но го ма те риа ла на род но го про ис хо ж де ния в
ки но му зы ке: опи ра ясь на ха рак тер ные тем бро вые осо бен но сти, ла до вые ха рак -
те ри сти ки и вы ра зи тель ные тра ди ции кон крет ных му зы каль ных куль тур, ком по -
зи то ры мо гут соз да вать пар ти ту ры, ко то рые од но вре мен но яв ля ют ся куль тур но
спе ци фич ны ми и уни вер саль но эмо цио наль но вы ра зи тель ны ми. Для ис сле до -
ва те лей данная работа подчёркивает важность учёта культурной специфики при
анализе киномузыки [18].

На стоя щее ис сле до ва ние ог ра ни че но ана ли зом пяти филь мов оп ре де лён -
но го пе рио да твор че ст ва Чжао Цзи пи на (1987–1994) и от сут ст ви ем пол ных
опуб ли ко ван ных пар ти тур, не об хо ди мых для сис те ма ти че ско го срав ни тель но го
ана ли за. Бу ду щие ис сле до ва ния долж ны рас про стра нить пред ло жен ную ана ли -
ти че скую мо дель на бо лее позд ние про из ве де ния Чжао и на творчество других
композиторов китайской киномузыки [19].

Про ве дён ный ана лиз ви зу аль но-му зы каль но го по ве ст во ва ния в ки но про из -
ве де ни ях Чжао Цзи пи на по зво лил вы де лить че ты ре ос нов ные стра те гии, по -
сред ст вом ко то рых ком по зи тор соз да ёт му зы каль ное по ве ст во ва ние в диа ло ге
с ви зу аль ны ми и вер баль ны ми эле мен та ми кино: те ма ти че ский лейт мо ти визм,
тем бро вую ха рак те ри сти ку, мо даль но-ме ло ди че скую ар хи тек ту ру и вре мен -
но-рит ми че ское сме ще ние. Эти стра те гии од но вре мен но функ цио ни ру ют на не -
сколь ких ком по зи ци он ных уров нях и взаимодействуют друг с другом, формируя
многослойную повествовательную структуру исключительной сложности.
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Дос ти же ние Чжао Цзи пи на в этих пяти филь мах за клю ча ет ся в соз да нии са -
мо быт но го ки тай ско го под хо да к ви зу аль но-му зы каль но му по ве ст во ва нию, ко -
то рый опи ра ет ся на ре сур сы на цио наль ной на род ной тра ди ции и од но вре мен но
от ве ча ет вы со ким по ве ст во ва тель ным тре бо ва ни ям ме ж ду на род но при знан но -
го ав тор ско го ки не ма то гра фа. Его му зы ка не про сто со про во ж да ет или ил лю ст -
ри ру ет ви зу аль ное по ве ст во ва ние, а ак тив но уча ст ву ет в его по строе нии, рас ши -
ряя и обогащая смыслы, передаваемые изображением и диалогом, благодаря
собственной автономной музыкальной логике.

Тео ре ти че ская мо дель, раз ра бо тан ная в дан ном ис сле до ва нии, пре дос тав -
ля ет ин ст ру мен ты для сис те ма ти че ско го ана ли за ви зу аль но-му зы каль но го по -
ве ст во ва ния в ки тай ской ки но му зы ке и соз да ёт ос но ву для срав ни тель но го изу -
че ния дру гих ком по зи то ров и тра ди ций. Тем са мым она не толь ко уг луб ля ет по -
ни ма ние уни каль но го вкла да Чжао Цзи пи на, но и от кры ва ет но вые на прав ле ния
для ис сле до ва ния того, ка ким об ра зом куль тур ная спе ци фи ка фор ми ру ет взаи -
мо дей ст вие му зы ки и ки не ма то гра фа в гло баль ном мас шта бе. В даль ней шем
дан ная мо дель долж на быть рас про стра не на на бо лее позд нее твор че ст во
Чжао, на про из ве де ния дру гих ки тай ских ки но ком по зи то ров, а так же на бо лее
ши ро кие срав ни тель ные ис сле до ва ния ки но му зы ки и ви зу аль но го по ве ст во ва -
ния в раз лич ных куль ту рах и тра ди ци ях.
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Ëè Ìàíüëóí – îñíîâîïîëîæíèê êèòàéñêîé
øêîëû àêàäåìè÷åñêîãî ñàêñîôîíà

Аннотация. Целью на сто я ще го ис сле до ва ния яв ля ет ся из уче ние лич нос ти
вы да ю ще го ся сак со фо нис та, пе да го га, уче но го-ме то дис та, про фес со ра Цен -
траль ной кон сер ва то рии в Пе ки не Ли Мань лу на (1963–2020), за ло жив ше го
осно вы про фес си о наль но го об ра зо ва ния в Ки тае. На уч ная но виз на за клю ча ет ся 
в том, что впер вые на ма те ри а ле рус ских и ки тай ских ис точ ни ков всес то рон не
осве ще на кон цер тная, пе да го ги чес кая и на учно-ме то ди чес кая де я тель ность Ли
Мань лу на. В ре зуль та те ис сле до ва ния уста нов ле на его осно во по ла га ю щая роль 
в со зда нии клас си чес кой шко лы ака де ми чес ко го сак со фо на и сис те мы про фес -
си о наль но го пре по да ва ния на осно ве ки тай ских национальных традиций.

Клю че вые сло ва: Ли Мань лун, Ки тай, Цен траль ная кон сер ва то рия, про фес -
си о наль ное об ра зо ва ние, шко ла ака де ми чес ко го сак со фо на, ки тай ские на ци о -
наль ные тра ди ции.

Ââåäåíèå

к ту аль ность дан но го ис сле до ва ния свя за на с ин тен сив ным раз -
ви ти ем ки тай ско го сак со фон но го ис кус ст ва на ру бе же XX–XXI
ве ков. Во мно гом это свя за но с твор че ской дея тель но стью вы -
даю щих ся ки тай ских му зы кан тов – ис пол ни те лей, пе да го гов,
ком по зи то ров – и их кон так та ми с за ру беж ны ми кол ле га ми.

Сре ди них осо бое ме сто за ни ма ет фи гу ра Ли Мань лу на (1963–2020), сто яв ше -
го у ис то ков про фес сио наль но го об ра зо ва ния в Ки тае. Его вклад в ака де ми че -
скую куль ту ру Ки тая как ар ти ста, пе да го га и уче но го – ис сле до ва те ля и ме то ди -
ста – в на стоя щее вре мя вы яв лен не дос та точ но пол но и ну ж да ет ся в объ ек тив -
ной оцен ке. Ма те риа лом для ис сле до ва ния в дан ной об лас ти по слу жи ли мно го -
чис лен ные ста тьи и пуб ли ка ции на рус ском и ки тай ском язы ках, свя зан ные с
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изу че ни ем ис то рии бы то ва ния и при ме не ния сак со фо на в Ки тае, а так же ин тер -
нет-ре сур сы, имею щие ся на ки тай ских сай тах: ста тьи, ин тер вью и ре цен зии,
раз ме щен ные в СМИ, а так же учеб но-ме то ди че ские по со бия и сбор ни ки про из -
ве де ний, со став лен ные Ли Мань лу ном. В дан ном ис сле до ва нии при ме ня лись
опи са тель но-дис кур сив ные и обоб щаю ще-син те ти че ские ме то ды, ана лиз ис -
точ ни ков, сис тем ный под ход, аб ст ра ги ро ва ние и кон кре ти за ция. Ме то до ло ги -
че ское ядро со став ля ет опо ра на фак ты био гра фии Ли Мань лу на. Прак ти че ская
зна чи мость ис сле до ва ния за клю ча ет ся в воз мож но сти срав не ния ки тай ской
сис те мы пре по да ва ния с дру ги ми шко ла ми, в том чис ле рос сий ской, а так же в
пер спек ти вах даль ней ше го изу че ния твор че ст ва ки тай ских сак со фо ни стов и
ком по зи то ров.

Îñíîâíàÿ ÷àñòü

Êîíöåðòíàÿ è ïåäàãîãè÷åñêàÿ äåÿòåëüíîñòü

В XXI веке сак со фон ное ис кус ст во в Ки тае ста ло раз ви вать ся чрез вы чай но
бы ст ро: «Как сре ди лю би те лей, иг раю щих на сак со фо не не про фес сио наль но,
так и сре ди ис пол ни те лей на сак со фо не в про фес сио наль ных учеб ных за ве де -
ни ях и про фес сио наль ных твор че ских кол лек ти вах ко ли че ст вен ные и ка че ст -
вен ные по ка за те ли, по сравнению с прошлым, заметно выросли» [3, с. 152].

Ог ром ную роль в куль тур ном про грес се сыг рал Ли Мань лун (1963–2020) –
ки тай ский сак со фо нист, пре по да ва тель, уче ный, ос но ва тель про фес сио наль но -
го обу че ния на сак со фо не в Ки тае, про фес сор сак со фо на в Цен траль ной кон сер -
ва то рии му зы ки. СМИ ви де ли в нем «пер во про ход ца ки тай ско го ака де ми че ско го 
сак со фо на», «ли де ра ки тай ской сак со фон ной пе да го ги ки», «кре ст но го отца ки -
тай ско го ака де ми че ско го сак со фо на» [9]. Пре зи дент Все мир ной ас со циа ции
сак со фо ни стов, про фес сор сак со фо на Па риж ской кон сер ва то рии Клод Де -
лангль1 на звал Ли Мань лу на «ки тай ским Мар се лем Мю лем» (ос но ва те лем сак -
со фон ной спе ци аль но сти в Па риж ской кон сер ва то рии) и с вос хи ще ни ем ска зал: 
«В преподавании, исполнительстве и быстром росте учеников Ли Маньлуна я
вижу прекрасное будущее китайского саксофонного искусства!» [9].

Ли Мань лун ро дил ся в 1963 году в Пе ки не. Пер вым его учи те лем был Чжан
У – из вест ный ки тай ский клар не тист, про фес сор Цен траль ной кон сер ва то рии
му зы ки в Пе ки не. В 13 лет Ли Мань лун по сту пил в сред нюю шко лу при кон сер -
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1 Клод Де лангль (1957) – все мир но из вест ный фран цуз ский сак со фо нист и про фес -
сор Па риж ской кон сер ва то рии (1998–2025). В 2021 году он стал свя щен ни ком Ру -
мын ской Пра во слав ной Церк ви.



ва то рии; позд нее обу чал ся на ор ке ст ро вом фа куль те те Цен траль ной кон сер ва -
то рии му зы ки у про фес со ров Тао Чунь сяо и Чжа на У по клас су клар не та. В кон -
сер ва то рии Ли Мань лун все рь ез за ин те ре со вал ся сак со фо ном, ис сле дуя его
тех ни че ские и ху до же ст вен ные возможности, а в 1982 году начал сольную
карьеру как концертный исполнитель.

В 2000 году на ор ке ст ро вом фа куль те те Цен траль ной кон сер ва то рии му зы -
ки от кры лась спе ци аль ность «ис пол ни тель ст во на сак со фо не» и Ли Мань лун
стал пер вым при гла шен ным пре по да ва те лем по этой дис ци п ли не. За вре мя ра -
бо ты в долж но сти про фес со ра кон сер ва то рии он соз дал в сто ли це Ки тая це лую
сис те му пре по да ва ния, от крыв спе ци аль ность «ака де ми че ский сак со фон» в
Сред ней шко ле при Цен траль ной кон сер ва то рии му зы ки, Ки тай ской кон сер ва -
то рии му зы ки, Цен траль ном уни вер си те те на цио наль но стей, Пе кин ском про -
фес сио наль ном ху до же ст вен ном учи ли ще опе ры и тан ца, Пе кин ском Чан дао -
ском му зы каль ном кол лед же (BICC) и в ряде дру гих ву зов, став в этой об лас ти
глав ным экс пер том и на став ни ком мо ло дых му зы кан тов. Его лек ции и мас -
тер-клас сы в Пе ки не ре гу ляр но по се ща ли пре по да ва те ли из дру гих ки тай ских
кон сер ва то рий – Шэнь я на, Сиа ня, Сычуани. Профессор давал мастер-классы и
в других городах Китая: Сиане, Шэньчжэне, Гуанчжоу, Яньтае, Циндао,
Цзиньчэне, Чанчжи, Синьцзяен, Наньтуне, Харбине, Синине.

Ли Мань лун ак тив но спо соб ст во вал ме ж ду на род но му об ме ну и со труд ни че -
ст ву, при гла шая вы даю щих ся сак со фо ни стов из США (Кен нет Се, Эрик Не -
стлер), Фран ции (Клод Де лангль, Вин сент Да вид, Да ни эль Бе нье), Япо нии (Су -
га ва Но буя) с лек ция ми и мас тер-клас са ми, тем са мым вы во дя ки тай ское
саксофонное искусство на международный уровень.

В сво ей пе да го ги че ской дея тель но сти про фес сор Ли Мань лун все гда при -
дер жи вал ся прин ци па со че та ния обу че ния и ис пол ни тель ст ва, ус пеш но со еди -
няя тео рию с прак ти кой, пре по да ва ние с соль ной карь е рой. Его вос пи тан ни ки по -
сто ян но до би ва лись ус пе хов в раз лич ных на цио наль ных и ме ж ду на род ных кон -
кур сах. В 2005 году на Все ки тай ском кон кур се ду хо вых ин ст ру мен тов уче ни ки
Ли Мань лу на за ня ли все при зо вые мес та: пер вые шесть мест в про фес сио наль -
ной груп пе и пер вые че ты ре – в лю би тель ской. В 2008 году на Все ки тай ском
кон кур се ду хо вых ин ст ру мен тов в Шэнь я не, ор га ни зо ван ном Министерством
культуры КНР, его воспитанники вновь завоевали все призовые места в группе
саксофона.

С 2000 года Ли Мань лун про вел де сят ки те ма ти че ских кон цер тов: «Учи тель
Ли Мань лун и его уче ни ки», «Ки тай ско-фран цуз ский сак со фон ный кон церт»,
«Кон ти нен таль но-тай вань ский сак со фон ный кон церт», «Кон церт мо ло дых ду хо -
вых ин ст ру мен тов Цен траль ной кон сер ва то рии му зы ки», «Кон церт про из ве де -
ний жен щин-ком по зи то ров мира», «Ве чер кра си во го сак со фо на» с уча сти ем ки -
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тай ских и аме ри кан ских сак со фо ни стов. Эти кон цер ты при влек ли вни ма ние ши -
ро кой му зы каль ной общественности и способствовали возрастанию интереса к
саксофонному искусству.

Про фес сор счи тал, что в раз ви тии спе ци аль но сти «не об хо ди мо <…> уде -
лять вни ма ние тре ни ров кам в ка мер ных ан самб лях, ма лых сим фо ни че ских ор -
ке ст рах» [12]. В 2001 году он соз дал в Цен траль ной кон сер ва то рии му зы ки Ан -
самбль сак со фо ни стов, спус тя 4 года – Ма лый сак со фон ный ор кестр, а в 2009
году – Квар тет сак со фо ни стов. В 2005 году Ма лый сак со фон ный ор кестр впер -
вые ис пол нил в Пе ки не та кие круп ные про из ве де ния, как 9-я сим фо ния «Из Но -
во го Све та» А. Двор жа ка и «Кар тин ки с вы став ки» М. Му сорг ско го. В том же году 
в Цзинь чэ не, ма лень ком го род ке на за па де Ки тая, в со вме ст ном кон цер те пре -
по да ва те лей Цен траль ной му зы каль ной кон сер ва то рии, сту ден тов Ли Мань лу -
на и са мо го про фес со ра про зву ча ли «Ис пан ская тема с ва риа ция ми» П.-А. Же -
не на2, «Двой ной скри пич ный кон церт» И. С. Баха и «Аме ри ка нец в Па ри же»
Дж. Гер шви на в клас си че ском сак со фон ном ис пол не нии. Это вы зва ло на стоя -
щую сен са цию. В 2008 году про фес сор ор га ни зо вал первый в Китае концерт
саксофонного ансамбля «Войдите в храм музыки», прошедший в августе 2008
года в столичном Национальном центре исполнительских искусств.

Мно гие из уче ни ков Ли Мань лу на ста ли ве ду щи ми пре по да ва те ля ми в му -
зы каль ных ву зах Ки тая. В 2002 году Ван Лян по сту пил на спе ци аль ность «сак со -
фон» в Цен траль ную кон сер ва то рию му зы ки, став под ру ко во дством Ли Мань лу -
на пер вым ма ги ст ром ис кусств по сак со фо ну в Ки тае. Вос пи тан ни ки маэ ст ро по -
сту па ли так же в Па риж скую выс шую на цио наль ную кон сер ва то рию му зы ки и
тан ца, То кий ский уни вер си тет ис кусств, Му зы каль ную шко лу Ист ме на (США),
Выс шую шко лу му зы ки и те ат ра Ган но ве ра и дру гие за ру беж ные учеб ные за ве -
де ния. В на стоя щее вре мя уче ни ки Ли Мань лу на ра бо та ют во Фран ции, США,
Гер ма нии, Япо нии и дру гих стра нах. В чис ле из вест ных ис пол ни те лей, про шед -
ших шко лу Ли Мань лу на, мож но на звать та ких сак со фо ни стов, как Се Лян, Цюй
Иминь, Гай Цюнь, Ян Вэнь пэн, Чжан Цзинь, Чжан Юян, Линь Шэн бо, Ли Чжи хао
и, ко неч но, ди рек то ра от де ла пре по да ва ния и ис сле до ва ний ду хо вых ин ст ру -
мен тов Хар бин ской кон сер ва то рии Ван Ля на.

Ó÷åíûé è ìåòîäèñò

Ли Мань лун до бил ся зна чи тель ных дос ти же ний в пе да го ги ке и ме то ди ке
пре по да ва ния, за слу жив тем са мым зва ние уче но го в об лас ти ака де ми че ско го

33

Ãî Äóí

2 Поль-Аг ри коль Же нен (1832–1903) – фран цуз ский флей тист и ком по зи тор.



сак со фо на. В 1997 году по его ини циа ти ве в Цен траль ной кон сер ва то рии была
соз да на сис те ма тес ти ро ва ния для от бо ра аби ту ри ен тов, что спо соб ст во ва ло
по вы ше нию про фес сио наль но го уров ня в обу че нии. В бо лее чем 20-ти учеб ных
по со би ях, со став лен ных и от ре дак ти ро ван ных про фес со ром, – от на чаль но го до
про фес сио наль но го уров ня, от за пад ной клас си ки до ки тай ских на род ных ме ло -
дий, вклю чая со про во ж даю щие их учеб ные ау дио- и ви део за пи си, – сфор ми ро -
ва на сис те ма ти че ская учеб ная база. По за ка зу Ми ни стер ст ва тру да и Ми ни -
стер ст ва куль ту ры Ки тая Ли Мань лун лич но со ста вил «От рас ле вой стан дарт
КНР. Эк за ме на ци он ная про грам ма по сак со фо ну», был глав ным ре дак то ром
«Эк за ме на ци он но го учеб но го по со бия по сак со фо ну Цен траль ной кон сер ва то -
рии му зы ки», при гла шен ным экс пер том «На род но го му зы каль но го из да тель ст -
ва».

Ли Мань лун опуб ли ко вал ряд ме то ди че ских по со бий: «Шко лу игры на сак со -
фо не», «Сак со фон: от на чаль но го до про дви ну то го уров ня», «Вве де ние в игру на
сак со фо не», «Сбор ник зна ме ни тых пьес для сак со фо на», «Еже днев ные уп раж -
не ния для сак со фо на», «Сбор ник ду этов для сак со фо на» в трех то мах (на чаль -
ный, сред ний и про дви ну тый уров ни), «Все ми лю би мые соль ные пье сы для сак -
со фо на», «Ос но вы ан самб ле во го обу че ния сак со фо ну». В стрем ле нии соз дать
для уча щих ся хо ро шую ре пер ту ар ную базу Ли Мань лун по пу ля ри зи ро вал в Ки -
тае за ру беж ные про из ве де ния для сак со фо на, де лал пе ре ло же ния клас си ков.

В про ти во вес Ли Юй ше ну3, пред став ляю ще го се ве ро аме ри кан скую шко лу
игры на сак со фо не [2, с. 47], Ли Мань лун ис поль зо вал фран цуз скую ме то ди ку
обу че ния, для ко то рой ха рак тер ны «рос кошь тем бра и раз но об раз ное виб ра то в
со че та нии с тех ни че ским со вер шен ст вом» [1, с. 153]. Од ним из пер вых он вы -
дви нул тео рию «ме то да кон тро ля зву ка в ака де ми че ском сти ле игры на сак со -
фо не» [10]. Клю че вым мо мен том зву ко из вле че ния яв ля ет ся чет кая и яс ная
ата ка зву ка, по это му cаксофонисту не об хо ди мо по сто ян но кор рек ти ро вать зву -
ко вы сот ный строй с по мо щью слу ха, губ и ды ха ния, учи ты вать влия ние ди на ми -
ки на вы со ту зву ка. Ли Мань лун счи тал, что «в по все днев ных тре ни ров ках сле -
ду ет уде лять вни ма ние пе нию нот»: это «по зво ля ет ор га нич но со че тать и кор рек -
ти ро вать кон троль над ин то на ци ей с по мо щью ды ха ния и гор ла» [12]. Во каль -
ные уп раж не ния не об хо ди мо со че тать с раз ви ти ем паль це вой тех ни ки, осо бое
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3 Ли Юй шэн (р. 1957, Чун цин) – ки тай ский сак со фо нист, уче ный и пре по да ва тель,
про фес сор Сы чу ань ской кон сер ва то рии по клас су ака де ми че ско го сак со фо на. В на -
ча ле 1990-х го дов учил ся в Ка на де, в 1996 году по лу чил ди плом «Ар тист-ис пол ни -
тель на сак со фо не» Ко ро лев ской кон сер ва то рии му зы ки в То рон то (Ка на да), стал
чле ном Ко ро лев ской кон сер ва то рии (FRCMT).



вни ма ние уде ляя ра бо те над штрихами и приемами игры (такими как стаккато и
легато, глиссандо и вибрато). В настоящее время методика Ли Маньлуна
внедрена во многих музыкальных вузах Китая.

Боль шое зна че ние в вос пи та нии про фес сио наль но го му зы кан та про фес сор
при да вал игре в ан самб ле, где важ ны не толь ко чув ст во рит ма и ин то на ция, но и
по ни ма ние роли ка ж дой пар тии, ощу ще ние це ло ст но сти гар мо нии, зву ко во го и
ди на ми че ско го ба лан са. В прак ти че ской час ти сбор ни ка «Ме тод ба зо во го ан -
самб ле во го обу че ния и из бран ные ше дев ры для сак со фо на» (Пе кин: Со вре мен -
ное из да тель ст во, июнь 2021 года) под роб но ра зо брал еже днев ные уп раж не -
ния, опи сал ме то ди ку и прие мы ис пол не ния в семи ма жор ных то наль но стях.
«“Ме тод ба зо во го ан самб ле во го обу че ния и из бран ные ше дев ры для сак со фо -
на” за пол нил про бел в про фес сио наль ной учеб ной ли те ра ту ре по саксофону в
нашей стране», – отметила профессор Центральной консерватории, учитель Ли
Маньлуна Тао Чуньсяо [6, 7].

«Êèòàèçàöèÿ» ñàêñîôîíà

«Сак со фон, как за пад ный ин ст ру мент, об ла да ет уни каль ным тем бром и вы -
ра зи тель но стью, а ки тай ская на цио наль ная му зы ка име ет дол гую ис то рию и не -
по вто ри мый му зы каль ный стиль. Ко гда они встре ча ют ся, ро ж да ет ся уни каль -
ный и захватывающий музыкальный опыт» [4, с. 34].

Сак со фон про ник в Ки тай в XIX сто ле тии и по на ча лу ис поль зо вал ся в во ен -
ных ор ке ст рах; пер вый ду хо вой ор кестр был соз дан в Шан хае в 1879 году [11].
Во вре ме на Ли Мань лу на на сак со фо не в ос нов ном иг ра ли по пу ляр ную му зы ку и
джаз. СМИ на зы ва ют про фес со ра «прак ти ком воз ро ж де ния на цио наль ной куль -
ту ры» [8]. Про фес сор пер вым на чал ис пол нять на сак со фо не ки тай ские про из -
ве де ния и де лать пе ре ло же ния ки тай ских ме ло дий для сак со фо на. Аран жи ров -
ки Ли Мань лу на были опуб ли ко ва ны в сбор ни ках «Ме ло дии Ки тая: ис пол не ние
на род ных пе сен на сак со фо не» и «Клас си че ские ки тай ские ме ло дии». 12 пьес
из вто ро го сбор ни ка с боль шим ус пе хом про зву ча ли в ав гу сте 2022 года в На -
цио наль ном цен тре ис пол ни тель ских ис кусств на «Ве че ре клас си че ских про из -
ве де ний для сак со фо на». Пе ре ло же ния Ли Мань лу на по лу чи ли ши ро кое ме ж ду -
на род ное при зна ние и зна чи тель но обо га ти ли ре пер ту ар сак со фо ни стов. Кро ме
того, для соз да ния ори ги наль ных про из ве де ний в национальном ключе Ли
Маньлун активно выезжал в фольклорные экспедиции. Например, его дуэт для
саксофонов «Зов реки Эргуна» был написан после поездки во Внутреннюю
Монголию.

Мно го сто рон няя дея тель ность Ли Мань лу на в об лас ти соз да ния и рас про -
стра не ния ки тай ской му зы ки в сак со фон ном зву ча нии вы зва ла к жиз ни це лый
ряд со чи не ний ки тай ских ком по зи то ров, на пи сан ных в на цио наль ном клю че, та -
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ких как «Се вер ная бал ла да» Цзя на Вань ту на, «Жизнь как те атр» Ао Ся на, «Се ве -
ро-за пад ная ода» Чжа на Чжиц зю ня, «Цзец зы-нок тюрн» Яна Синь ми ня и дру гие.
«Со чи не ния для сак со фо на в ки тай ском на цио наль ном сти ле не толь ко поль зу -
ют ся по пу ляр но стью и лю бо вью у ки тай ских лю би те лей му зы ки, но и бли ста ют
на ми ро вой сце не. Они за ня ли оп ре де лен ное ме сто в ре пер туа ре ки тай ско го
саксофона, стали излюбленными пьесами публики и приобрели особое
значение в культурной среде Китая» [5, с. 45].

Çàêëþ÷åíèå

Не со мнен но, глу бо кие ка че ст вен ные из ме не ния в му зы каль ной куль ту ре
Ки тая про изош ли во мно гом бла го да ря раз но сто рон ней дея тель но сти Ли Мань -
лу на. Он соз дал спе ци аль ность «сак со фон» в Цен траль ной кон сер ва то рии му -
зы ки, вы стро ил в не сколь ких ву зах сис те ма ти че скую сис те му пре по да ва ния
ака де ми че ско го сак со фо на, под го то вил мно же ст во про фес сио наль ных кад ров,
за ло жив ос но ву ки тай ской сак со фон ной пе да го ги ки. Как ме то дист и уче ный-ис -
сле до ва тель Ли Мань лун пер вым вы дви нул «ме тод кон тро ля зву ка в ака де ми -
че ском сти ле игры на сак со фо не»; со ста вил бо лее 20-ти по со бий – от на чаль но -
го до про фес сио наль но го уров ня. Бла го да ря его аран жи ров кам, публикациям
сборников народных песен и фольклорным экспедициям западный инструмент
сумел по-настоящему слиться с китайской культурой.

В пер спек ти ве даль ней ше го ис сле до ва ния сто ит срав ни тель ное изу че ние
сак со фон ных школ Рос сии и Ки тая, ана лиз учеб но-ме то ди че ских по со бий Ли
Мань лу на и му зы ки со вре мен ных ки тай ских композиторов для саксофона.
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Õóàí Ìîóå

Âëèÿíèå òðàäèöèè íåìåöêîé ïåñíè (Lied) íà
ìåëîäè÷åñêèé ÿçûê èíñòðóìåíòàëüíûõ

ñî÷èíåíèé Ì. Áðóõà

Аннотация. Опи ра ясь на ком плек сный ана лиз в статье рас смат ри ва ет ся тра -
ди ция не мец кой Lied и её пре лом ле ние в инстру мен таль ном на сле дии Мак -
са Бру ха. Инте рес к про бле ме под дер жи ва ет ся не из мен ной вос тре бо ван нос тью
его му зы ки у ис пол ни те лей. Нап ри мер, Скри пич ный кон церт №1 и «Шот ла -
ндская фан та зия» до сих пор вхо дят в об я за тель ный ре пер ту ар скри па чей, одна -
ко про ис хож де ние их уни каль но го ме ло са ред ко ста но вит ся пред ме том спе ци -
аль но го ана ли за. Основ ным ме то дом из бран ком плек сный ана лиз, со е ди ня ю -
щий ис то ри ко-кон тек сту аль ный, срав ни тель но-сти ле вой и струк тур но-се ман ти -
чес кий под хо ды к нот но му тек сту. В ходе ана ли за вы яв ле ны при зна ки не мец кой
пе сен ной тра ди ции (кан ти лен ность, ре че вая вы ра зи тель ность, стро фич ность) и 
их инстру мен таль ная адап та ция про сле жи ва ет ся на ма те ри а ле Скри пич но го
кон цер та №1, «Шот ла ндской фан та зии», «Kol Nidrei», Кон цер та №2 и ка мер ных
со чи не ний про сле же ны фор мы их инстру мен таль ной адап та ции. Это по зво ля ет
утвер ждать, что Lied вы сту па ет для М. Бру ха не ис точ ни ком пря мых ци тат, а уни -
вер саль ной мо делью ин то ни ро ва ния, за да ю щей «во каль ность» инстру мен таль -
но го ме ло са, гос по дство раз вёр ну той кан ти ле ны, ва ри ан тное раз ви тие и ар хи -
тек то ни ку це ло го. Сде лан вы вод, что опо ра на пе сен ную тра ди цию по зво ли ла
ком по зи то ру со хра нить ро ман ти чес кую ис крен ность в усло ви ях на рас тав ше го
кри зи са по здне ро ман ти чес ко го сти ля.

Клю че вые сло ва: Макс Брух, не мец кая Lied, инстру мен таль ный ме лос, кан -
ти ле на, ро ман тизм, му зы каль ная фор ма, «Шот ла ндская фан та зия», Скри пич -
ный кон церт №1, Kol Nidrei, во каль ность.
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Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

акс Брух (1838–1920) за ни ма ет осо бое по ло же ние в му зы -
каль ной куль ту ре вто рой по ло ви ны XIX века. Его Скри пич ный
кон церт №1 g-moll, «Шот ланд ская фан та зия» и «Kol Nidrei»
обос но ва лись в ис пол ни тель ском ре пер туа ре и вот уже пол то ра
века поль зу ют ся не из мен ной лю бо вью пуб ли ки. Вме сте с тем

ака де ми че ское му зы коз на ние ви де ло в Бру хе ав то ра «вто ро го ряда». Его стиль,
сло жив ший ся под воз дей ст ви ем Ф. Мен дель со на, Р. Шу ма на и И. Брам са, рас -
це ни вал ся как эпи гон ский, ли шён ный но ва тор ских уст рем ле ний. По мне нию
М. с. Дру ски на, «М. Брух ос та вал ся ве рен ро ман ти че ским идеа лам в эпо ху их
за ка та» [1, с. 189]. Эта вер ность идеа лам вы ра зи лась в осо бом, под чёрк ну то
на пев ном ме ло диз ме, кор ни ко то ро го, на наш взгляд, сле ду ет ис кать не толь ко в 
ака де ми че ской ин ст ру мен таль ной тра ди ции, но и в куль ту ре не мец кой пес ни –
Lied, пе ре жи вав шей в XIX веке рас цвет. В по след ние годы ин те рес к на сле дию
М. Бру ха в рус скоя зыч ной нау ке име ет по ло жи тель ную ди на ми ку. Поя ви лись
ра бо ты, рас смат ри ваю щие его скри пич ные кон цер ты в пе да го ги че ском и ана ли -
ти че ском ра кур сах. Пер вый кон церт ис сле ду ет ся с точ ки зре ния фор ми ро ва ния
ис пол ни тель ских ка честв скри па ча [2]. Е. О. Ру мен ко про во дит раз бор Вто ро го
кон цер та d-moll op. 44, об ра щая вни ма ние на струк тур ные осо бен но сти цик ла
[3]. Од на ко ана лиз про бле мы ге не зи са ме ло ди че ско го язы ка М. Бру ха, его свя -
зи с пе сен ной тра ди ци ей остаётся недостаточной.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé (ëèòåðàòóðû)

Кон текст ис сле до ва ния за да ют тру ды, ос ве щаю щие не мец кую ро ман ти че -
скую пес ню, эво лю ции. му зы каль но го сти ля и скри пич ное ис кус ст во. Зна че ние
име ет мо но гра фия Е. М. Ца рё вой о Й. Брам се [4], где ана ли зи ру ет ся пе сен ная
при ро да брам сов ской ме ло ди ки, её связь с Lied. Эво лю ци он но-си нер ге ти че ский
под ход к про бле мам сти ля Г.И. Груш ко [5], пре дос тав ля ет тео ре ти че ский ин ст -
ру мен та рий для ос мыс ле ния сти ле вых взаи мо дей ст вий. Дис сер та ция
И.В. Греб не вой [6] про сле жи ва ет транс фор ма цию скри пич но го кон цер та в ХХ
веке. Во каль но-хо ро вые жан ры не мец ких ро ман ти ков рас смот ре ны в ста тье
О. В. Пан кра то вой [7], что даёт воз мож ность про вес ти па рал ле ли с во каль ной
куль ту рой Lied. От ра же ние не мец кой клас си че ской му зы ки в рус ской по эзии XIX
века, изу чен ное И. В. Бо ри со вой [8], сви де тель ст ву ет о про ник но ве нии не мец -
кой му зы каль ной тра ди ции в рус скую куль ту ру и кос вен но ука зы ва ет на зна чи -
мость тех её яв ле ний, к ко то рым при над ле жал и М. Брух. Тео ре ти че ские тру ды
К. Даль хау са [9] дают не об хо ди мую ме то до ло ги че скую ос но ву для ана ли за му -
зы каль ных форм и жан ров. Ма те риа лы сбор ни ка в честь А. И. Кли мо виц ко го

39

Õóàí Ìîóå

М



[10] ос ве ща ют про цес сы куль тур но го об ме на, важ ные для по ни ма ния «шот -
ланд ской» ли нии в твор че ст ве М. Бру ха, где на род ная пе сен ность пре лом ля ет ся 
сквозь приз му не мец кой про фес сио наль ной тра ди ции.

Ìåòîäû (ìåòîäèêè)

Ме то до ло ги че скую ос но ву ра бо ты со став ля ет ком плекс ный под ход, объ е -
ди няю щий три ана ли ти че ских ра кур са. Ис то ри ко-кон тек сту аль ный ме тод по зво -
ля ет ре кон ст руи ро вать сре ду, в ко то рой фор ми ро вал ся стиль М. Бру ха, – эпо ху
гос под ства Lied как цен траль но го жан ра до маш не го и кон церт но го му зи ци ро ва -
ния, а так же про сле дить его лич ные кон так ты с ис пол ни те ля ми-во ка ли ста ми и
по эта ми. Срав ни тель но-сти ле вой ме тод ис поль зу ет ся для со пос тав ле ния ме ло -
ди че ских струк тур в пес нях Ф. Шу бер та, Р Шу ма на, Й . Брам са и ин ст ру мен таль -
ных те мах М. Бру ха по па ра мет рам ин то на ци он но го сло ва ря, рит ми че ско го
оформ ле ния и ком по зи ци он но го раз вёр ты ва ния. При ана ли зе ак цент сде лан на
эво лю ци он но-си нер ге ти че ское по ни ма ние сти ля [5], со глас но ко то ро му сти ле -
вые эле мен ты не про сто со су ще ст ву ют, а на хо дят ся в со стоя нии ди на ми че ско го
взаи мо дей ст вия и взаи мо влия ния. Струк тур но-се ман ти че ский ана лиз нот но го
тек ста, ме то до ло ги че ские ос но вы ко то ро го за ло же ны в тру дах К. Даль хау са [9], 
на це лен на вы яв ле ние кон крет ных приё мов «во ка ли за ции» ин ст ру мен таль ной
тка ни. 

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Не мец кая Lied пер вой по ло ви ны XIX века вы ра бо та ла ус той чи вый ком плекс
вы ра зи тель ных средств, ко то рый мож но рас смат ри вать как ин ва ри ант пе сен но -
го сти ля. Его чер ты: при ори тет во каль ной кан ти ле ны с ши ро ким ды ха ни ем и пре -
об ла да ни ем по сту пен но го дви же ния; стро фи че ская струк ту ра, где му зы каль ная 
мысль раз вёр ты ва ет ся как че ре да от но си тель но за вер шён ных по строе ний; тес -
ная связь ме ло дии с ре че вой вы ра зи тель но стью, вклю чаю щая дек ла ма ци он ные
обо ро ты; фор те пи ан ная фак ту ра, мо де ли рую щая жан ро вые фор му лы. Как под -
чёр ки ва ет Е. М. Ца рё ва, «имен но в Lied кри стал ли зо вал ся тот тип ме ло ди ки, ко -
то рый стал эта ло ном ро ман ти че ской вы ра зи тель но сти» [4, с. 142]. По ка за -
тель ным при ме ром яв ля ет ся вто рая часть Скри пич но го кон цер та №1 g-moll
(Adagio). Три на чаль ные темы Adagio – это, по су ще ст ву, три «пес ни без слов»,
по сле до ва тель но рас кры ваю щие раз лич ные гра ни ли ри че ско го вы ска зы ва ния.
Пер вая тема (Es-dur) с её по сту пен ной нис хо дя щей ли ни ей, пре ры вае мой «го во -
ря щи ми» пау за ми, и по сле дую щим взлё том к вер ши не-ис точ ни ку точ но вос про -
из во дит ин то на ци он ный рель еф ро ман ти че ской Lied шу бер тов ско-шу ма нов ско -
го типа (см. ри су нок 1).
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Ме ло ди че ское раз вёр ты ва ние под чи не но не ло ги ке со нат но го раз ви тия, а
ва ри ант но му об нов ле нию стро фы. Ка ж дая но вая фра за со хра ня ет рит ми че ский
и ин то на ци он ный кар кас, но обо га ща ет ся но вы ми ор на мен таль ны ми под го ло -
ска ми и ре ги ст ро вы ми пе ре крас ка ми. Ор ке ст ро вое со про во ж де ние так же вы -
пол ня ет функ цию, ана ло гич ную фор те пи ан ной пар тии в Lied. Оно соз да ёт жан ро -
вую ат мо сфе ру хо раль ной со зер ца тель но сти, не всту пая в кон фликт ное взаи мо -
дей ст вие с со лис том. Ка ден ция со лис та, тра ди ци он но ори ен ти ро ван ная на вир -
ту оз ный блеск, у Бру ха со хра ня ет на пев ность. Ра бо та над Ада жио тре бу ет от
скри па ча «во каль но го ды ха ния» и вни ма ния к це зу рам, со пос та ви мым с
поэтическими [2].

В «Шот ланд ской фан та зии» Es-dur op. 46, где М. Брух от кры то об ра ща ет ся к
на род ной пе сен ной сти хии, вос соз да ёт ся сам тип на род но го пе ния, пре лом лён -
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Рис. 1. М. Брух. Скри пич ный кон церт №1 g-moll, II часть (Adagio)



ный сквозь приз му не мец кой Lied-тра ди ции. Всту п ле ние к пер вой час ти, по сво -
ему строе нию яв ля ет ся сво бод ной стро фой, где ка ж дая му зы каль ная фра за
вос при ни ма ет ся как но вая стро ка по эти че ско го текста, даже при его отсутствии
(см. рисунок 2).

Ха рак тер но и ис поль зо ва ние ин ст ру мен таль но го ре чи та ти ва, ими ти рую ще -
го ин то на ции эпи чес ко го, что от сы ла ет к бал лад ной вет ви не мец ко го ро ман тиз -
ма, реа ли зо ван ной в Lied. Куль тур ный об мен, в том чис ле об ра ще ние не мец ких
ком по зи то ров к шот ланд ско му фольк ло ру, был осоз нан ным рас ши ре ни ем ин то -
на ци он но го сло ва ря, в ко то ром на род ная пе сен ность ос мыс ля лась сквозь ка те -
го рии ро ман ти че ской эс те ти ки [10]. В чет вёр той час ти фан та зии, ос но ван ной
на шот ланд ской пес не «Scots wha hae», М. Брух де мон ст ри ру ет, как на род ный
на пев мож но про вес ти сквозь приз му не мец кой пев че ской куль ту ры. Ме ло дия
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Рис. 2. Брух. «Шот ланд ская фан та зия» ор. 46, всту п ле ние



при об ре та ет до пол ни тель ную рит ми че скую гиб кость и аго ги че ские ню ан сы,
свой ст вен ные ро ман ти че ской Lied, а ин ст ру мен тов ка с пре об ла да ни ем де ре вян -
ных ду хо вых ими ти ру ет тем бро вую па лит ру во каль но го ан самб ля.

Прин цип ва ри ант но-стро фи че ско го раз вёр ты ва ния ста но вит ся для М. Бру ха 
ос но вой фор мо об ра зо ва ния во мно гих мед лен ных час тях и са мо стоя тель ных
пье сах. По ка за те лен при мер «Kol Nidrei» ор. 47 – об ра бот ки древ не ев рей ско го
ли тур ги че ско го на пе ва для вио лон че ли с ор ке ст ром. Здесь пе сен ная при ро да
пер во ис точ ни ка не толь ко со хра не на, но и ху до же ст вен но пре об ра же на: Брух
вы страи ва ет ком по зи цию как диа лог вио лон че ли и ор ке ст ра, при этом стро фи -
че ская по втор ность на пе ва обо га ща ет ся то наль ны ми, тем бро вы ми и фак тур ны -
ми ва риа ция ми, ана ло гич но тому, как стро фы Lied варь и ру ют ся в ис пол ни тель -
ской прак ти ке. Ин ст ру мен таль ный ме лос со хра ня ет спе ци фи че скую дек ла ма -
ци он ность, ре че вую ак цент ность, что вы те ка ет из тра ди ции не мец ких ком по зи -
то ров-ро ман ти ков чут ко вос про из во дить в музыке просодию текста. М. Брух,
подобно Р. Шуману или Й. Брамсу, мыслит инструментальную тему как
«озвученное слово», даже когда слово физически отсутствует.

Важ ный ма те ри ал для ана ли за пре дос тав ля ет Се ре на да для скрип ки с ор ке -
ст ром op. 42 – про из ве де ние, в са мом на зва нии ко то ро го за ло же на связь с во -
каль ным жан ром. Мед лен ная часть раз во ра чи ва ет ся как ти пич ная ли ри че ская
Lied, в ко то рой тема, по ру чен ная скрип ке, стро ит ся по мо де ли ку плет ной пес ни с
при пе вом-реф ре ном. При этом «ку пле ты» варь и ру ют ся тем бро во и фак тур но, но 
со хра ня ют ин то на ци он ное зер но, а «при пев», ка ж дый раз воз вра щаю щий ся в ос -
нов ной то наль но сти, соз да ёт ощу ще ние замк ну то сти, свой ст вен ное пе сен ным
фор мам. Ана ло гич ные про цес сы на блю да ют ся в ро ман се для аль та с ор ке ст ром
op. 85 – про из ве де нии, по сути представляющем собой Lied без слов, где
альтовый тембр имитирует человеческий голос с его теплотой и элегичностью.

В ка мер но-ин ст ру мен таль ном на сле дии М. Бру ха пе сен ная при ро да про яв -
ля ет ся на уров не фак тур ной ор га ни за ции. В фор те пи ан ном квин те те g-moll по -
боч ная пар тия пер вой час ти пред став ля ет со бой об ра зец «во каль но го» ан самб -
ля, где ме ло дия, по ру чен ная струн ным, ин то на ци он но не от ли чи ма от ро ман са, а
ро яль соз да ёт ха рак тер ный пе сен ный ак ком па не мент с опо рой на бас и фи гу ра -
ции сред них го ло сов. Ана ло гич ные приё мы М. Брух ис поль зу ет в ми ниа тю рах
для вио лон че ли и фор те пиа но, где струк ту ра вы те ка ет из тра ди ции, иду щей от
Ф. Мен дель со на, но по лу ча ет у М. Бру ха пси хо ло ги че скую ню ан си ров ку, сбли -
жаю щую их с позд ни ми Lied Й. Брам са. Песенная строфа становится моделью
инструментального мышления, пронизывая и сонатную форму, и вариационный
цикл» [4].

Су ще ст вен но, что сам М. Брух на про тя же нии жиз ни ак тив но ра бо тал в жан -
ре Lied, соз дав бо лее ста пе сен и ро ман сов. Его во каль ное твор че ст во, к со жа ле -
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нию, ред ко по па да ет в поле зре ния ис сле до ва те лей, од на ко имен но оно слу жит
свя зую щим зве ном ме ж ду об щей пе сен ной тра ди ци ей и ин ст ру мен таль ным ме -
ло сом. Ин то на ци он ный сло варь, вы ра бо тан ный в пес нях пе ре те ка ет в ин ст ру -
мен таль ные темы. Пес ня «Grub an die Heilige Nacht» op. 62 №2 со дер жит ме ло -
ди че ские обо ро ты, прак ти че ски иден тич ные теме Adagio из Скри пич но го кон -
цер та №1, что сви де тель ст ву ет о еди ном ин то на ци он ном поле, в ко то ром ра бо -
та ет ком по зи тор. Эта внут рен няя ци та ция яв ля ет ся ес те ст вен ным про яв ле ни ем
це ло ст но сти му зы каль но го мыш ле ния, ос но ван но го на пе сен ных ар хе ти пах.

Об ра тим ся ко Вто ро му кон цер ту d-moll op. 44, об стоя тель но рас смот рен но -
му в ста тье Е. О. Ру мен ко. Во вто рой час ти (Adagio, ma non troppo) «ме ло дия
скрип ки, под дер жан ная мяг ки ми ак кор да ми ор ке ст ра, вос при ни ма ет ся как стра -
ст ный во каль ный мо но лог, из лия ние чувств, свой ст вен ное ро ман ти че ской Lied»
[3, с. 220]. Тема стро ит ся по за ко нам во каль но го ды ха ния: подъ ём к вер ши не,
за дер жа ние на куль ми на ци он ном зву ке и по сте пен ный спад с ха рак тер ны ми
«жен ски ми» окон ча ния ми фраз. Та кое строе ние от сы ла ет к ти по вой фор ме мно -
гих шу бер тов ских и шу ма нов ских пе сен. Ана ло гич но, фи нал Вто ро го кон цер та
(Allegro molto) при всей сво ей энер гии со хра ня ет пе рио дич ность и квад рат ность
струк тур, свой ст вен ную пе сен но-тан це валь ным жан рам, что от ли ча ет его от
сквоз но го сим фо ни че ско го раз ви тия, ха рак тер но го для кон цер тов Й. Брам са
или П. И. Чай ков ско го. По мне нию И.В.Греб не вой, скри пич ный кон церт XX века
во мно гом сле ду ет бруховскому типу соотношения солиста и оркестра, где
«оркестр не столько спорит с солистом, сколько аккомпанирует, создавая
песенный фон» [6, с. 87].

В кан тат но-ора то ри аль ном твор че ст ве не мец ких ком по зи то ров-ро ман ти ков
про ис хо дит ин ст ру мен та ли за ция во каль ных пар тий, но при этом со хра ня ет ся
при ори тет на пев ной кан ти ле ны [7]. У М. Бру ха на блю да ет ся об рат ный, но ком -
пле мен тар ный про цесс. Его ин ст ру мен таль ные ме ло дии во ка ли зи ру ют ся, на сы -
ща ют ся ре че вой вы ра зи тель но стью, но сохраняют инструментальную гибкость и 
виртуозный размах.

Ин те рес но, что влия ние не мец кой му зы ки, и в ча ст но сти её пе сен ной тра ди -
ции, ощу ща лось да ле ко за пре де ла ми Гер ма нии. И. В. Бо ри со ва по ка зы ва ет, как 
«не мец кая клас си че ская му зы ка вос при ни ма лась рус ски ми по эта ми в ка че ст ве
эта ло на глу би ны и ис крен но сти чув ст ва» [8, с. 263]. Это вос при ятие во мно гом
было сфор ми ро ва но имен но куль ту рой Lied, с её куль том ин тим но го ли ри че ско -
го вы ска зы ва ния. М. Брух, ос та ва ясь в рус ле этой тра ди ции, соз да вал ин ст ру -
мен таль ные со чи не ния, ко то рые не сли в себе ту же меру эмо цио наль ной
достоверности и душевной открытости, что обеспечило им долгую жизнь в
исполнительской практике.
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Влия ние Lied у Бру ха не ог ра ни чи ва ет ся мед лен ны ми тем па ми и ли ри че ски -
ми об раз ами. В фи на лах кон цер тов и фан та зий, там, где тре бу ет ся энер гия дви -
же ния и мо то ри ка, ком по зи тор опи ра ет ся на пе сен ные мо де ли (тан це валь но-пе -
сен ные, мар ше вые, вос хо дя щие к на род ной тра ди ции). Фи нал Скри пич но го кон -
цер та №1 по стро ен на теме, ин то на ци он но род ст вен ной не мец ким тан це валь -
ным пес ням; её квад рат ная струк ту ра, пе рио ди че ская по втор ность и яр кая жан -
ро вая ха рак тер ность. Ана ло гич но, фи нал «Шот ланд ской фан та зии» с его че ре -
дой ва риа ций на на род ную тему про дол жа ет ли нию ку плет но-ва риа ци он но го
развития, свойственного Lied, но выводит её на уровень концертного блеска, не
теряя при этом песенной природы.

Ре зуль та ты ана ли за по ка зы ва ют, что не мец кая Lied была для М. Бру ха не
жан ро вой ци та той, а уни вер саль ным ин то на ци он ным сло ва рём. Ком по зи тор
при ме ня ет пе сен ные мо де ли осоз нан но, но на столь ко сво бод но и ор га нич но, что 
гра ни ца ме ж ду во каль ной и ин ст ру мен таль ной ме ло ди ей сти ра ет ся. В этом
М. Брух про дол жа ет ли нию, на ме чен ную Ф. Мен дель со ном в «Пес нях без слов»
и Р. Шу ма ном в ин ст ру мен таль ных цик лах, од на ко прив но сит соб ст вен ный от те -
нок – по вы шен ную эмо цио наль ную от кры тость, поч ти фи зи че ское ощу ще ние
«пе ния» на ин ст ру мен те. В эпо ху, ко гда сим фо низм дви гал ся в сто ро ну сквоз но -
го те ма ти че ско го раз ви тия и лейт мо тив ной сис те мы, М. Брух соз на тель но от -
стаи ва ет пра во пе сен ной стро фы на су ще ст во ва ние в круп ной ин ст ру мен таль -
ной фор ме, до ка зы вая её не ис чер пан ные вы ра зи тель ные воз мож но сти.

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

Про ве дён ный ана лиз по зво ля ет ут вер ждать, что тра ди ция не мец кой Lied яв -
ля ет ся клю че вым фак то ром, оп ре де лив шим уни каль ность ме ло ди че ско го сти -
ля Мак са Бру ха. Влия ние это про яви лось в трёх ос нов ных ас пек тах: на уров не
ин то на ци он но го сло ва ря; на уров не фор мо об ра зо ва ния; на уров не дра ма тур гии.
Брух не был ар хаи стом. Он не ме ха ни че ски ко пи ро вал пе сен ные фор мы, но вы -
страи вал на их ос но ве ин ди ви ду аль ный ин ст ру мен таль ный язык, в ко то ром ли -
ри че ская экс прес сия Lied об ре ла вто рую жизнь в ус ло ви ях вир ту оз но го кон церт -
но го жан ра. Имен но глу бо кая уко ре нён ность в пе сен ной куль ту ре, со об щаю щая
его му зы ке де мо кра тич ность и эмо цио наль ную дос то вер ность, обес пе чи ла со -
чи не ни ям М. Бру ха дол гую жизнь в ис пол ни тель ст ве. Во пре ки мо дер ни ст ским
тен ден ци ям ру бе жа XIX–XX ве ков, его ис кус ст во до ка за ло, что пе сен ное на ча ло
ос та ёт ся фун да мен том му зы каль но го мыш ле ния, спо соб ным по ро ж дать све -
жие и глу бо ко ори ги наль ные ху до же ст вен ные ре ше ния. Даль ней шее ис сле до -
ва ние темы мо жет быть направлено на детальное сравнение фортепианных
партий в Lied Бруха и фактуры его камерных ансамблей, а также на изучение
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рецепции его «песенного инструментализма» критикой и композиторами ХХ
века.
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×æó ßíüöè

Òðàíñôîðìàöèÿ æàíðîâîé ïàðàäèãìû è
ñòàíîâëåíèå èíäèâèäóàëüíîãî ñòèëÿ ×æó
Öçÿíüýðà: íà ìàòåðèàëå Ïåðâîé ñèìôîíèè

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся Пер вая сим фо ния Чжу Цзянь э ра как
важ ный этап транс фор ма ции жан ро вой мо де ли и ста нов ле ния ин ди ви ду аль но го
сти ля ком по зи то ра. Анализируются ис то ри ко-куль тур ные пред по сыл ки со зда -
ния про из ве де ния, осо бен нос ти че ты рёхчас тно го цик ла, при нци пы мо тив но-те -
ма ти чес ко го раз ви тия и сим фо ни чес кой дра ма тур гии. Осо бое вни ма ние уде ля -
ет ся вза и мо де йствию ев ро пей ской со нат но-сим фо ни чес кой тра ди ции, ки тай -
ско го ин то на ци он но го опы та и со вре мен ных ком по зи ци он ных тех ник. На ма те -
ри а ле фраг мен тов пар ти ту ры вы яв ля ют ся функ ции тем бра и фак ту ры: ди а лог
струн ных и де ре вян ных ду хо вых, по сте пен ное уплот не ние оркес тро вой тка ни и
пе ре ход к со льно му вы ска зы ва нию. Уста нов ле но, что жан ро вое сво е об ра зие
сим фо нии опре де ля ет ся сквоз ным пре об ра зо ва ни ем ма те ри а ла, ослаб ле ни ем
нор ма тив ных функ ций фор мы и ак тив ной ролью тем бра в орга ни за ции дра ма -
тур ги чес ко го про цес са. Эти осо бен нос ти сви де т ельству ют о фор ми ро ва нии ин -
ди ви ду а ли зи ро ван но го типа китайского симфонизма.

Клю че вые сло ва: Чжу Цзянь эр, Пер вая сим фо ния, китай ский сим фо низм,
жан ро вая тран сфор ма ция, оркес тро вая дра ма тур гия.

Ââåäåíèå

аз ви тие ки тай ской сим фо ни че ской му зы ки XX века со про во ж -
да лось пе ре ос мыс ле ни ем ев ро пей ской жан ро вой сис те мы и
по ис ком та ких прин ци пов ком по зи ции, ко то рые по зво ли ли бы
вы ра зить на цио наль ный ис то ри че ский опыт сред ст ва ми круп -
ной ин ст ру мен таль ной фор мы. Ос вое ние со нат но-сим фо ни че -

ско го цик ла, мо тив но-те ма ти че ской раз ра бот ки и мно го пла но во го ор ке ст ро во го
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пись ма не сво ди лось к пе ре но су го то вой за пад ной мо де ли. Для ки тай ских ком -
по зи то ров прин ци пи аль ное зна че ние при об ре ла про бле ма внут рен не го пре об -
ра зо ва ния жан ра вклю че ния на цио наль но го ин то на ци он но го, ла до во го и тем -
бро во го опы та в саму ло ги ку сим фо ни че ско го развития.

Осо бое ме сто в этом про цес се за ни ма ет твор че ст во Чжу Цзянь э ра, со еди -
нив ше го про фес сио наль ные прин ци пы ев ро пей ской и рус ской ком по зи тор ских
школ с ху до же ст вен ным ос мыс ле ни ем ки тай ской ис то рии и на цио наль ной му -
зы каль ной тра ди ции. Пер вая сим фо ния, соч. 27, соз дан ная в зре лый пе ри од его 
дея тель но сти, ста ла од ним из клю че вых про из ве де ний, обо зна чив ших пе ре ход
ком по зи то ра к ин ди ви дуа ли зи ро ван но му типу сим фо низ ма. Со хра няя уз на вае -
мые при зна ки че ты рёх ча ст но го цик ла, Чжу Цзянь эр пе ре ос мыс ли ва ет их в со от -
вет ст вии с кон цеп ци ей про из ве де ния, свя зан ной с нрав ст вен ным и пси хо ло ги -
че ским пе ре жи ва ни ем ис то ри че ской тра ге дии. Тра ди ци он ные жан ро вые функ -
ции со че та ют ся здесь со сквоз ным мо тив ным раз ви ти ем, сво бод ной трак тов кой
две на дца ти то но вых струк тур, по ли фо ни за ци ей ор ке ст ро вой тка ни и по вы ше ни -
ем фор мо об ра зую щей роли тем бра.

Ак ту аль ность ис сле до ва ния обу слов ле на не об хо ди мо стью бо лее точ но го
оп ре де ле ния мес та Пер вой сим фо нии в эво лю ции ки тай ско го сим фо низ ма и в
ста нов ле нии ин ди ви ду аль но го сти ля Чжу Цзянь э ра. В су ще ст вую щей ли те ра ту -
ре про из ве де ние рас смат ри ва ет ся пре иму ще ст вен но в свя зи с его ис то ри че -
ским со дер жа ни ем, две на дца ти то но вой тех ни кой и взаи мо дей ст ви ем ки тай ской 
и ев ро пей ской му зы каль ных тра ди ций. Вме сте с тем взаи мо связь жан ро во го
пре об ра зо ва ния, сим фо ни че ской дра ма тур гии и ор ке ст ро во го пись ма тре бу ет
до пол ни тель но го ком плекс но го ана ли за. Осо бен но важ но ус та но вить, ка ким об -
ра зом из ме не ния фактурной плотности, диалог инструментальных голосов и
переход от группового звучания к сольному участвуют в раскрытии общей
концепции цикла.

Цель ста тьи со сто ит в вы яв ле нии тех ком по зи ци он ных и ор ке ст ро вых за ко -
но мер но стей Пер вой сим фо нии, ко то рые оп ре де ля ют её жан ро вое свое об ра зие
и сви де тель ст ву ют о ста нов ле нии ин ди ви ду аль но го сти ля Чжу Цзянь э ра. Дос ти -
же ние по став лен ной цели пред по ла га ет рас смот ре ние ис то ри ко-куль тур ных
пред по сы лок соз да ния про из ве де ния, оп ре де ле ние со от но ше ния тра ди ци он ной
мо де ли че ты рёх ча ст но го цик ла с ав тор ской дра ма тур ги ей, анализ способов
мотивного преобразования и установление функций тембра и фактуры в
развитии формы.

На уч ная но виз на ис сле до ва ния за клю ча ет ся в том, что Пер вая сим фо ния
рас смат ри ва ет ся как це ло ст ная сис те ма, в ко то рой пре об ра зо ва ние жан ро вой
па ра диг мы не по сред ст вен но свя за но с ор ке ст ро вой дра ма тур ги ей. Ана лиз трёх
фраг мен тов пар ти ту ры по зво ля ет про сле дить по сле до ва тель ное дви же ние от
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диа ло ги че ско го взаи мо дей ст вия го ло сов к кон цен тра ции зву ча ния и по сле дую -
ще му раз ре же нию фак ту ры с вы де ле ни ем соль но го тем бра. Та кой под ход рас -
кры ва ет тембр не как сред ст во внеш ней ко ло ри сти ки, а как один из фак то ров те -
ма ти че ско го раз ви тия, фор мо об ра зо ва ния и смы сло вой ор га ни за ции про из ве -
де ния.

Ïåðâàÿ ñèìôîíèÿ ×æó Öçÿíüýðà â èñòîðèêî-êóëüòóðíîì è
æàíðîâîì êîíòåêñòå êèòàéñêîãî ñèìôîíèçìà

Фор ми ро ва ние ки тай ско го сим фо низ ма в XX веке было свя за но не толь ко с
ос вое ни ем ев ро пей ских жан ро вых мо де лей, но и с по ис ком на цио наль но го типа
ком по зи ци он но го мыш ле ния. В тра ди ци он ной му зы каль ной куль ту ре Ки тая от -
сут ст во вал пря мой ана лог ев ро пей ской сим фо нии, ос но ван ной на со нат но сти,
мо тив но-те ма ти че ской раз ра бот ке, кон фликт ном раз ви тии и един ст ве мно го ча -
ст но го цик ла. По это му пе ред ки тай ски ми ком по зи то ра ми стоя ла двой ная за да -
ча: ов ла деть прин ци па ми круп ной ин ст ру мен таль ной фор мы и од но вре мен но
най ти спо со бы вклю че ния на цио наль ной ин то на ци он ной сис те мы в струк ту ру
сим фо ни че ско го про из ве де ния. По сте пен но ки тай ская сим фо ния пе ре ста ла
быть ре зуль та том внеш не го со еди не ния ев ро пей ской фор мы с фольк лор ным
те ма тиз мом и пре вра ти лась в сред ст во ху до же ст вен но го ос мыс ле ния на цио -
наль ной ис то рии и ду хов ных про ти во ре чий со вре мен но сти.

Твор че ст во Чжу Цзянь э ра пред став ля ет один из наи бо лее по ка за тель ных
при ме ров это го про цес са. До об ра ще ния к жан ру ну ме ро ван ной сим фо нии ком -
по зи тор на ко пил зна чи тель ный опыт ра бо ты в об лас ти пес ни, те ат раль ной и ки -
но му зы ки, а так же му зы ки для ду хо во го и сим фо ни че ско го ор ке ст ров. Ра бо та в
раз лич ных жан рах сфор ми ро ва ла его вни ма ние к рель еф но му те ма тиз му, яс -
ной об раз ной ха рак те ри сти ке и об ще ст вен но зна чи мо му со дер жа нию. Су ще ст -
вен ную роль в про фес сио наль ном ста нов ле нии Чжу Цзянь э ра сыг ра ло обу че ние 
в Мо с ков ской кон сер ва то рии в 1955–1960 го дах у С. А. Ба ла са ня на. Ос во ен ные 
им прин ци пы со нат но-сим фо ни че ско го раз ви тия, по ли фо ни че ской ра бо ты и
функ цио наль но диф фе рен ци ро ван но го ор ке ст ро во го пись ма ста ли важ ной ос -
но вой по сле дую ще го твор че ст ва. Вме сте с тем ев ро пей ская и рус ская тра ди ции
не вос при ни ма лись композитором как неизменный образец, а последовательно
переосмысливались в соответствии с китайским интонационным опытом и
собственными художественными задачами [1].

Пер вая сим фо ния, соч. 27, соз да ва лась в 1985–1986 го дах и от но сит ся к
зре ло му пе рио ду твор че ст ва Чжу Цзянь э ра. Её по яв ле ние нель зя рас смат ри -
вать как уче ни че ский опыт ос вое ния круп ной фор мы: к это му вре ме ни ком по зи -
тор об ла дал мно го лет ним про фес сио наль ным опы том и сфор ми ро вав ши ми ся
эс те ти че ски ми взгля да ми. Сим фо ния от кры ла наи бо лее ин тен сив ный этап его
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ра бо ты в дан ном жан ре и обо зна чи ла пе ре ход от от дель ных ор ке ст ро вых про из -
ве де ний к сис те ма ти че ско му ос мыс ле нию воз мож но стей со вре мен но го ки тай -
ско го сим фо низ ма. Согласно перечню сочинений композитора, произведение
состоит из четырёх частей и имеет номер сочинения 27.

Кон цеп ция сим фо нии свя за на с ос мыс ле ни ем ис то ри че ской тра ге дии
«куль тур ной ре во лю ции». Од на ко про из ве де ние не пред став ля ет со бой по сле -
до ва тель ную му зы каль ную ил лю ст ра цию кон крет ных со бы тий. Ис то ри че ский
ма те ри ал пре об ра зу ет ся в обоб щён ную дра му че ло ве че ско го соз на ния, в ко то -
рой об ще ст вен ная ка та ст ро фа рас кры ва ет ся че рез со стоя ния не до уме ния,
боли, про тес та, скор би и нрав ст вен но го со про тив ле ния. Уже в од ной из пер вых
ре цен зий на про из ве де ние Ян Ли цин оп ре де лил его как прав ди вое ху до же ст вен -
ное во пло ще ние ис то ри че ской тра ге дии [2]. Чжу Цзянь эр тем са мым об ра ща ет -
ся не столь ко к со бы тий ной сто ро не про шло го, сколь ко к его нрав ст вен ным и
пси хо ло ги че ским по след ст ви ям. 

Смы сло вое на прав ле ние цик ла вы ра же но в ав тор ских обо зна че ни ях че ты -
рёх час тей: «?», «?!», «…» и «!». Эти зна ки вы пол ня ют функ цию пре дель но крат -
ких се ман ти че ских фор мул, от ра жаю щих дви же ние от во про са и по тря се ния че -
рез обо ст ре ние кон флик та и тра ги че ское раз мыш ле ние к ак тив но му ут вер жде -
нию. Вме сте с тем пунк туа ци он ные обо зна че ния не пре вра ща ют сим фо нию в
про из ве де ние с де таль но раз ра бо тан ной ли те ра тур ной про грам мой. Они лишь
оп ре де ля ют об щий век тор вос при ятия, то гда как кон крет ное со дер жа ние рас -
кры ва ет ся сред ст ва ми те ма ти че ско го, фак тур но го и ор ке ст ро во го раз ви тия. На -
ли чие та ких обо зна че ний под твер жда ет ся как ис пол ни тель ски ми ма те риа ла ми,
так и опи са ния ми про из ве де ния.

В об щей ар хи тек то ни ке про из ве де ния со хра ня ют ся от дель ные функ цио -
наль ные ори ен ти ры че ты рёх ча ст но го со нат но-сим фо ни че ско го цик ла: кон -
фликт ное на ча ло, кон тра ст ный под виж ный раз дел, ли ри ко-тра ги че ский центр и
ито го вый фи нал. Од на ко эти функ ции под чи не ны ин ди ви ду аль ной дра ма тур ги -
че ской ло ги ке и не вос про из во дят клас си че скую мо дель бу к валь но. Един ст во
цик ла обес пе чи ва ет ся сквоз ным пре об ра зо ва ни ем те ма ти че ских эле мен тов,
воз вра ще ни ем ис ход ных ин то на ций и из ме не ни ем их об раз но го зна че ния. На ря -
ду с раз вёр ну ты ми ме ло ди че ски ми по строе ния ми су ще ст вен ную роль иг ра ют
крат кие мо тив ные и ин тер валь ные образования, которые расчленяются,
передаются различным голосам и подвергаются ритмическим, регистровым и
тембровым преобразованиям.

Осо бое зна че ние при об ре та ет взаи мо дей ст вие на цио наль но го ин то на ци он -
но го опы та и со вре мен ных ме то дов зву ко вы сот ной ор га ни за ции. На цио наль ная
спе ци фи ка про из ве де ния не сво дит ся к пря мо му ци ти ро ва нию фольк ло ра. Она
про яв ля ет ся в свя зях с ки тай ской пе сен ной тра ди ци ей, в струк тур ной роли квар -
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то вых ин то на ций и в ис поль зо ва нии ха рак тер ных тем бров на цио наль ных удар -
ных ин ст ру мен тов. Эти эле мен ты со че та ют ся с две на дца ти то но вой тех ни кой,
ко то рая трак ту ет ся ком по зи то ром дос та точ но сво бод но. В се рий ных по строе ни -
ях до пус ка ют ся по вто ре ние от дель ных зву ков, сег мен та ция ис ход ной по сле до -
ва тель но сти, пе ре ста нов ка её эле мен тов и ин тер валь ное пре об ра зо ва ние. Бла -
го да ря это му две на дца ти то но вая ор га ни за ция не про ти во пос тав ля ет ся на цио -
наль ной тра ди ции, а вклю ча ет ся в ин ди ви ду аль ную систему музыкального
языка Чжу Цзяньэра [3]. Исследование Чжэн Инле специально посвящено
применению двенадцатитоновой техники в Первой, Второй и Четвёртой
симфониях композитора.

Пре об ра зо ва ние жан ро вой мо де ли про яв ля ет ся так же в по вы ше нии са мо -
стоя тель но сти ор ке ст ро вых го ло сов и в уси ле нии струк тур ной роли тем бра. Му -
зы каль ный ма те ри ал раз ви ва ет ся не толь ко по сред ст вом тра ди ци он но го те ма -
ти че ско го со пос тав ле ния, но и че рез взаи мо дей ст вие от дель ных ин ст ру мен -
таль ных ли ний, из ме не ние ре ги ст ро во го про стран ст ва и че ре до ва ние раз лич -
ной сте пе ни фак тур ной плот но сти. Важ ное ме сто за ни ма ет тем бро вая диф фе -
рен циа ция ма те риа ла: пе ре хо ды от груп по во го зву ча ния к от дель ным со ли рую -
щим го ло сам уча ст ву ют в фор ми ро ва нии дра ма тур ги че ских кон тра стов. На дан -
ном эта пе сле ду ет ог ра ни чить ся об щей кон ста та ци ей это го прин ци па, по сколь ку
кон крет ные функ ции де ре вян ных ду хо вых, струн ных и со ли рую щих ин ст ру мен -
тов тре бу ют спе ци аль но го ана ли за со от вет ст вую щих фраг мен тов пар ти ту ры.

Та ким об ра зом, Пер вая сим фо ния за ни ма ет осо бое ме сто как в твор че ской
эво лю ции Чжу Цзянь э ра, так и в ис то рии ки тай ско го сим фо низ ма вто рой по ло -
ви ны XX века. Ком по зи тор со хра ня ет ос нов ные ори ен ти ры ев ро пей ско го со нат -
но-сим фо ни че ско го мыш ле ния, но пре об ра зу ет их внут рен нее со дер жа ние по -
сред ст вом сквоз но го мо тив но го раз ви тия, сво бод ной трак тов ки две на дца ти то -
но вых струк тур, са мо стоя тель но го го ло со ве де ния и вклю че ния тем бра в про -
цесс фор мо об ра зо ва ния. Про из ве де ние сле ду ет рас смат ри вать не как про ме -
жу точ ный или не дос та точ но зре лый опыт, а как ху до же ст вен но це ло ст ное во -
пло ще ние пе ре хо да от нор ма тив ной жан ро вой мо де ли к ин ди ви дуа ли зи ро ван -
но му типу сим фо низ ма. В нём уже от чёт ли во про яв ля ют ся важ ней шие чер ты
сти ля Чжу Цзянь э ра: со еди не ние ис то ри че ско го и лич но ст но го на чал, об ра ще -
ние к сим фо нии как фор ме нрав ст вен ной реф лек сии, струк тур ное пе ре ос мыс -
ле ние на цио наль но го ма те риа ла и ор га нич ное взаи мо дей ст вие ки тай ской му зы -
каль ной тра ди ции с ком по зи ци он ны ми тех ни ка ми XX века.
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Æàíðîâàÿ ñòðóêòóðà è ïðèíöèïû ñèìôîíè÷åñêîé äðàìàòóðãèè
Ïåðâîé ñèìôîíèè

Че ты рёх ча ст ный цикл Пер вой сим фо нии Чжу Цзянь э ра со хра ня ет связь с
ев ро пей ской жан ро вой тра ди ци ей, пре ж де все го на уров не об щей ар хи тек то ни -
ки. За дра ма ти че ски на пря жён ной пер вой ча стью сле ду ют под виж ный кон тра ст -
ный раз дел, мед лен ная ли ри ко-тра ги че ская часть и ито го вый фи нал. Од на ко
цикл не сво дит ся к по сле до ва тель но сти ус той чи вых жан ро вых функ ций. Ка ж дая
часть по-но во му рас кры ва ет ис ход ный кон фликт, бла го да ря чему про из ве де ние 
вос при ни ма ет ся как еди ный про цесс осмысления исторической катастрофы, а
не как чередование относительно самостоятельных состояний.

Це ло ст ность сим фо ни че ско го жан ра оп ре де ля ет ся не толь ко строе ни ем
цик ла, но и на прав лен но стью внут рен не го раз ви тия [4]. У Чжу Цзянь э ра она воз -
ни ка ет из по сто ян но го пре об ра зо ва ния те ма ти че ско го ма те риа ла: уже при пер -
вом по яв ле нии темы содержат импульс к дальнейшему изменению.

Осо бен но от чёт ли во этот прин цип про яв ля ет ся в пер вой час ти. Её ком по зи -
ция опи ра ет ся на со нат ную ло ги ку, хотя со от но ше ние ос нов ных функ ций да ле ко
от клас си че ской сим мет рии. Экс по ни ро ва ние ма те риа ла тес но свя за но с раз ра -
бот кой: мо ти вы сра зу дро бят ся, пе ре хо дят из од но го го ло са в дру гой, из ме ня ют
рит ми че ский и ре ги ст ро вый об лик. Ре приз ная функ ция со хра ня ет ся в пре об ра -
зо ван ном виде. Воз вра ще ние ис ход ных ин то на ций не вос ста нав ли ва ет пер во на -
чаль но го со стоя ния, по сколь ку ма те ри ал уже не сёт ре зуль та ты пред ше ст вую -
ще го раз ви тия. Воз вра ще ние тем са мым ста но вит ся пе ре ос мыс ле ни ем.

По доб ный под ход ха рак те рен и для дру гих сим фо ни че ских про из ве де ний
Чжу Цзянь э ра. Лу Гу ан жуй от ме ча ет сво бод ное взаи мо дей ст вие нор ма тив ных и
ва ри ант ных форм, со нат но го и по ли фо ни че ско го прин ци пов, под чи нён ных кон -
крет ной дра ма тур ги че ской за да че [5]. От кло не ние от клас си че ской схе мы по -
это му оз на ча ет не раз ру ше ние фор мы, а пе ре рас пре де ле ние её функ ций в со от -
вет ст вии с со дер жа ни ем про из ве де ния. В бо лее ши ро ком кон тек сте ки тай ско го
сим фо низ ма Пэн Чжи минь свя зы ва ет раз ви тие со нат но сти с ос лаб ле ни ем обя -
за тель ной сим мет рии раз де лов и то наль но обу слов лен но го раз ре ше ния кон -
флик та [6]. У Чжу Цзяньэра завершённость достигается не возвращением к
исходному равновесию, а качественным преобразованием материала.

Вто рая часть со от но сит ся со скер цо, но ли ше на без за бот ной иг ро вой при ро -
ды. По вто ряю щие ся рит ми че ские фор му лы, сме щён ные ак цен ты, фраг мен тар -
ность из ло же ния и рез кие тем бро вые пе ре клю че ния при да ют му зы ке гро те ск -
ный от те нок. Внеш няя под виж ность не сни ма ет на пря же ния пер вой час ти, а рас -
кры ва ет иную сто ро ну того же кон фликт ут ра ту естественности и подчинение
движения навязанному импульсу.
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Мед лен ная часть об ра зу ет эмо цио наль ный центр сим фо нии. Здесь воз рас -
та ет роль про тя жён ной ме ло ди че ской ли нии, про дол жи тель но го зву ка и раз ре -
жен ной фак ту ры. Од на ко со стоя ние ус той чи во го по коя не воз ни ка ет: му зы каль -
ная ткань пре ры ва ет ся пау за ми, а от дель ные го ло са по яв ля ют ся в про стран ст -
ве, слов но про дол жая мысль по сле мол ча ния. Ис то ри че ская тра ге дия пе ре во -
дит ся из сфе ры внеш не го столк но ве ния во внутренний план и раскрывается как
личная память, скорбь и нравственное переживание.

Фи нал не пред ла га ет од но знач ной по бед ной раз вяз ки. Его раз ви тие свя за но 
с уси ле ни ем ими та ци он но-по ли фо ни че ско го на ча ла, по сле до ва тель ным всту п -
ле ни ем го ло сов и по сте пен ным уп лот не ни ем фак ту ры. Ис ход ные ин то на ции
пре вра ща ют ся из зна ков со мне ния и внут рен не го на пря же ния в им пуль сы во ле -
во го дви же ния. Вме сте с тем итог не от ме ня ет тра ги че ско го опы та пре ды ду щих
час тей. Со глас но ав тор ско му объ яс не нию за мыс ла, за клю чи тель ное ут вер жде -
ние свя за но не с заб ве ни ем про шло го, а с нрав ст вен ной ре ак ци ей на него.
Поэтому финал выражает прежде всего готовность к сопротивлению и
ответственности, а не внешнее торжество.

Связь ме ж ду час тя ми под дер жи ва ет ся ус той чи вы ми ин то на ци он ны ми об ра -
зо ва ния ми квар то вы ми хо да ми, дек ла ма ци он ны ми обо ро та ми и крат ки ми рит -
ми че ски ми им пуль са ми. Их объ е ди няю щая функ ция про яв ля ет ся не в бу к валь -
ном по вто ре нии, а в спо соб но сти ме нять зна че ние в за ви си мо сти от кон тек ста.
Один и тот же ин тер валь ный кон тур мо жет вы сту пать как во про си тель ная
реплика, гротескная формула или основа полифонического построения.

На ря ду с раз вёр ну ты ми те ма ми важ ную роль иг ра ют не боль шие мо тив ные
ячей ки. Они рас чле ня ют ся, варь и ру ют ся, пе ре но сят ся в дру гой ре гистр, пе ре да -
ют ся но вым ин ст ру мен там и ме ня ют по ло же ние в мет ри че ской струк ту ре. Та кая
ра бо та обес пе чи ва ет внут рен нюю свя зан ность круп ных раз де лов: ка ж дый ло -
каль ный эпи зод про дол жа ет пре об ра зо ва ние уже из вест но го ма те риа ла. Цай
Ця оч жун рас смат ри ва ет со че та ние мо тив ной кон цен тра ции, ва ри ант но го раз ви -
тия и по ли фо ни че ско го взаимодействия как одну из устойчивых особенностей
симфонического письма Чжу Цзяньэра [7].

Те ма ти че ский кон траст соз да ёт ся не толь ко ме ло ди кой, но и раз лич ны ми
спо со ба ми из ло же ния. Ли ней ное дви же ние са мо стоя тель ных го ло сов сме ня ет -
ся плот ны ми вер ти каль ны ми ком плек са ми, соль ная ре п ли ка груп по вым зву ча -
ни ем, ус той чи вый метр ак цент ной не рав но мер но стью. Пе ре да ча мо ти ва дру го -
му ин ст ру мен ту спо соб на из ме нить его зна че ние не мень ше, чем ин тер валь ное
или рит ми че ское варьирование. Тем самым оркестровка становится частью
тематического развития.

Су ще ст вен ную роль иг ра ет и ре ги ст ро вая ор га ни за ция. Низ кие зву ча ния
соз да ют ощу ще ние тя же сти и внут рен не го дав ле ния, то гда как втор же ния в
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верх нем ре ги ст ре на ру ша ют ус той чи вость зву ко во го про стран ст ва. В куль ми на -
ци он ных эпи зо дах край ние зоны объ е ди ня ют ся, а са мо стоя тель ные ли нии об ра -
зу ют мно го слой ную вер ти каль. На пря же ние воз ни ка ет из про ти во ре чия между
горизонтальным движением голосов и их одновременным наложением.

Куль ми на ции под го тав ли ва ют ся по сте пен ным на ко п ле ни ем энер гии: уси ли -
ва ет ся ди на ми ка, ус ко ря ет ся внут рен нее дви же ние, рас ши ря ет ся диа па зон,
воз рас та ет чис ло го ло сов и под клю ча ют ся но вые ор ке ст ро вые груп пы. По это му
вер ши на вос при ни ма ет ся как ре зуль тат кон цен тра ции мо тив ных, рит ми че ских,
ре ги ст ро вых и тем бро вых фак то ров. Столь же зна чи мо по сле дую щее раз ре же -
ние. При со кра ще нии чис ла го ло сов дей ст вие не пре кра ща ет ся: от дель ная ин то -
на ция или тембр ока зы ва ют ся в цен тре вни ма ния, а пау за, сла бая ди на ми ка и
про дол жи тель ный звук пе ре во дят кол лек тив ное пе ре жи ва ние в ин ди ви ду аль -
ный план.

Внут рен няя ди на ми ка сим фо нии во мно гом оп ре де ля ет ся че ре до ва ни ем
зву ко во го на ко п ле ния и раз ре же ния. Пер вое свя за но с по ли фо ни че ским на -
слое ни ем, рас ши ре ни ем диа па зо на и рос том ор ке ст ро вой мас сы; вто рое — с
вы де ле ни ем от дель ной ли нии, пау зой и за мед ле ни ем дви же ния. Их взаи мо дей -
ст вие организует форму наряду с тематическими и жанровыми контрастами.

Та ким об ра зом, Пер вая сим фо ния со хра ня ет уз на вае мые очер та ния ев ро -
пей ско го че ты рёх ча ст но го цик ла, но пе ре ос мыс ли ва ет со нат ные функ ции, кон -
траст час тей и ито го вую роль фи на ла в со от вет ст вии с ис то ри че ской кон цеп ци ей 
про из ве де ния. Един ст во фор мы обес пе чи ва ет ся мо тив ным пре об ра зо ва ни ем,
ва ри ант ным и ими та ци он но-по ли фо ни че ским раз ви ти ем, а так же из ме не ни ем
ре ги ст ро вой и фак тур ной плот но сти. Эти за ко но мер но сти по лу ча ют кон крет ное
во пло ще ние в ор ке ст ро вой тка ни в диа ло ге струнных и деревянных духовых,
постепенной концентрации звучания и переходе от группового движения к
сольной реплике.

Òåìáðîâî-ôàêòóðíàÿ îðãàíèçàöèÿ è ñòàíîâëåíèå èíäèâèäóàëüíîãî 
îðêåñòðîâîãî ñòèëÿ

В Пер вой сим фо нии Чжу Цзянь э ра ор ке ст ров ка вклю че на в сам про цесс те -
ма ти че ско го и дра ма тур ги че ско го раз ви тия. Зна че ние име ют не толь ко со че та -
ния ин ст ру мен таль ных кра сок, но и спо со бы рас пре де ле ния ма те риа ла ме ж ду
го ло са ми, по сле до ва тель ность их всту п ле ния, ре ги ст ро вое по ло же ние и сте -
пень на сы щен но сти фак ту ры. Тем бро вая ор га ни за ция тем са мым оп ре де ля ет
внут рен ний рель еф фор мы: мо тив мо жет со хра нять ин тер валь ный кон тур, но
при пе ре хо де к дру го му ин ст ру мен ту при об ре тать но вое вы ра зи тель ное ка че ст -
во. Та кой под ход со от вет ст ву ет по ни ма нию ор ке ст ро вой фак ту ры как сис те мы
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функ цио наль ных от но ше ний ме ж ду от дель ны ми пар тия ми и груп па ми ин ст ру -
мен тов [8].

Пер вый фраг мент по ка зы ва ет взаи мо дей ст вие струн ных и де ре вян ных ду -
хо вых. В на ча ле при ме ра крат кие ин то на ци он ные об ра зо ва ния про хо дят в пар ти -
ях аль тов, вио лон че лей и кон тра ба сов. Ниж ние струн ные не об ра зу ют од но род -
но го ак ком па ни рую ще го слоя: их ли нии об ла да ют от но си тель ной са мо стоя тель -
но стью, а сход ные фи гу ры по яв ля ют ся с не боль шим вре мен ным сме ще ни ем.
По оче рёд ное вклю че ние голосов создаёт впечатление реплик, продолжающих и 
переосмысливающих друг друга.

В даль ней шем в дви же ние вклю ча ют ся со ли рую щие клар нет, фа гот и флей -
та. Ука за ния I solo, сла бая ди на ми ка и ло каль ные из ме не ния гром ко сти вы де ля -
ют ка ж дую ре п ли ку, не на ру шая об щей не пре рыв но сти фра зы. Здесь точ нее го -
во рить не о пря мой пе ре да че ма те риа ла от струн ных к ду хо вым, а о его тем бро -
вом про дол же нии: близ кие по строе нию ин то на ции воз ни ка ют в раз ных ин ст ру -
мен таль ных средах и вследствие этого воспринимаются по-разному.

Под ка мер ни за ци ей фак ту ры в дан ном слу чае сле ду ет по ни мать не со кра -
ще ние со ста ва ор ке ст ра, а ин ди ви дуа ли за цию пар тий и ос лаб ле ние тра ди ци он -
но го раз де ле ния на ве ду щий и со про во ж даю щие го ло са. Струн ные и де ре вян ные 
ду хо вые об ра зу ют не сколь ко от но си тель но рав но прав ных ли ний, смысл ко то -
рых рас кры ва ет ся в их вза им ном че ре до ва нии. По доб ная трак тов ка ор ке ст ра ха -
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Нот ный при мер 1. Диа лог струн ных и де ре вян ных ду хо вых в ка мер ни зи ро ван ной фак ту ре Пер -
вой сим фо нии



рак тер на для Чжу Цзянь э ра: са мо стоя тель ность голосов сочетается у него с их
включённостью в единый процесс мотивного развития [9].

Тембр здесь вы сту па ет од ним из средств варь и ро ва ния. При сме не ин ст ру -
мен таль ной пар тии мо тив не про сто по лу ча ет но вую ок ра ску: ме ня ют ся ха рак тер 
ата ки, ре ги ст ро вое по ло же ние и сте пень его от де лён но сти от ок ру жаю щей тка -
ни. По этой при чи не ор ке ст ро вая пе ре да ча ма те риа ла со пос та ви ма по сво ему
значению с ритмическим или интервальным преобразованием.

Во вто ром фраг мен те из бран иной спо соб ор га ни за ции ор ке ст ро во го про -
стран ст ва. По сле обо зна че ния Piu mosso ос нов ное дви же ние со сре до то чи ва ет -
ся в пар ти ях верх них и сред них де ре вян ных ду хо вых. Флей ты, го бои, ма лая и
обыч ные клар не ты по сле до ва тель но про во дят бы ст рые хро ма ти зи ро ван ные
фи гу ра ции, ко то рые близки по ритмическому облику, но вступают с временным
смещением.

В од них пар ти ях дви же ние на прав ле но вверх, в дру гих име ет нис хо дя щий
либо ду го об раз ный кон тур. Не од но вре мен ность всту п ле ний пре пят ст ву ет слия -
нию го ло сов в уни сон ную ли нию. По мере вклю че ния но вых пар тий от дель ные
пас са жи на чи на ют вос при ни мать ся как эле мен ты об ще го зву ко во го поля. Воз -
ни ка ет фак тур ная мно го слой ность с при зна ка ми тем бро вой полифонии, хотя
речь не идёт о строгой имитационной форме.

Функ ции низ ких де ре вян ных от ли ча ют ся от функ ций верх них го ло сов. Фа го -
ты и кон тра фа гот не все гда уча ст ву ют в не пре рыв ном про ве де нии бы ст рых фи -
гур; их ре п ли ки вы де ля ют от дель ные опор ные мо мен ты и очер чи ва ют ниж нюю
гра ни цу фор ми рую ще го ся ком плек са. Бла го да ря это му плот ность воз ни ка ет не
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Нот ный при мер 2. На рас та ние тем бро во-фак тур ной плот но сти в груп пе де ре вян ных ду хо вых



пу тём ме ха ни че ско го уд вое ния, а в ре зуль та те соединения разных типов
движения и разных регистровых уровней.

Эпи зод нель зя сво дить к ор ке ст ро во му пас са жу де ко ра тив но го ха рак те ра.
На рас та ние оп ре де ля ет ся не сколь ки ми взаи мо свя зан ны ми фак то ра ми: уча ще -
ни ем всту п ле ний, рас ши ре ни ем диа па зо на, уве ли че ни ем чис ла од но вре мен но
дей ст вую щих ли ний и уси ле ни ем ди на ми ки. Куль ми на ци он ная на прав лен ность
соз да ёт ся пре ж де все го из ме не ни ем фак тур ной плот но сти. Тем бро вые раз ли -
чия ме ж ду флей та ми, го боя ми и кларнетами при этом сохраняются, поэтому
общая звуковая масса остаётся внутренне расчленённой.

По пред став лен но му от рыв ку, од на ко, не воз мож но с дос та точ ной уве рен но -
стью го во рить о пол ном про ве де нии две на дца ти то но вой се рии. Для та ко го вы во -
да по тре бо ва лись бы ана лиз всех зву ко вы сот и со пос тав ле ние фраг мен та с бо -
лее ши ро ким кон тек стом. В дан ном слу чае кор рект нее ис поль зо вать по ня тия
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Нот ный при мер 3. Раз ре же ние ор ке ст ро вой тка ни и соло фа го та как сред ст во дра ма тур ги че ско -
го пе ре ло ма



хро ма ти че ски на сы щен ной ин тер валь ной ор га ни за ции и се рий но ори ен ти ро ван -
но го пре об ра зо ва ния ма те риа ла. На цио на ли зи ро ван ная трак тов ка со вре мен ных 
ком по зи ци он ных приё мов в твор че ст ве Чжу Цзянь э ра рас смат ри ва лась Цай
Цяочжуном, однако конкретная идентификация серии должна основываться
непосредственно на партитуре [10].

Тре тий фраг мент про ти во пос тав лен пре ды ду ще му по сте пе ни на сы щен но -
сти. Хотя пар ти ту ра рас счи та на на рас ши рен ный со став, боль шин ст во ор ке ст ро -
вых пар тий здесь вы клю че но из зву ча ния. Крат кие ре п ли ки де ре вян ных ду хо вых 
и вал торн сме ня ют ся про дол жи тель ны ми пау за ми; про стран ст во ме ж ду
отдельными событиями становится частью музыкального процесса.

В за вер ше нии эпи зо да вы де ля ет ся пар тия пер во го фа го та. Обо зна че ния I
solo, p, rit., ad libitum и espressivo под чёр ки ва ют её осо бое по ло же ние. Ука за ние
ad libitum ос лаб ля ет ре гу ляр ность мет ри че ско го дви же ния и пре дос тав ля ет ис -
пол ни те лю боль шую сво бо ду фра зи ров ки. В ре зуль та те из ме ня ет ся не толь ко
тем бро вый со став, но и вос при ятие му зы каль но го вре ме ни: его по сту па тель ное
течение уступает место задержке и сосредоточенному вслушиванию.

Вы ра зи тель ность эпи зо да оп ре де ля ет ся со че та ни ем сред не-низ ко го ре ги -
ст ра, сла бой ди на ми ки и фак тур ной изо ли ро ван но сти соль ной ли нии. При пи сы -
вать фа го ту не из мен но «пе чаль ную» се ман ти ку было бы уп ро ще ни ем. В дан ном
слу чае его зна че ние обу слов ле но кон тек стом: один го лос ока зы ва ет ся ок ру жён
про дол жи тель ны ми пау за ми и от де лён от ос таль ных ор ке ст ро вых групп. Бла го -
да ря этому сольная реплика воспринимается как индивидуализированное
высказывание.

Пау зы вы пол ня ют здесь кон ст рук тив ную функ цию. Они не толь ко раз де ля ют
от дель ные ин то на ции, но и ме ня ют мас штаб му зы каль но го про стран ст ва. По сле 
уча ст ков с боль шей плот но стью ка ж дый звук при об ре та ет по вы шен ную зна чи -
мость, а вни ма ние пе ре но сит ся с кол лек тив но го дви же ния на от дель ную ли нию.
Дра ма тур ги че ский кон траст воз ни ка ет, та ким об ра зом, не ме ж ду раз лич ны ми
те ма ми, а ме ж ду спо со ба ми их ор ке ст ро во го су ще ст во ва ния. Ис сле до ва ния
Пер вой сим фо нии так же свя зы ва ют её выразительную логику с изменением
плотности изложения и соотношением группового и сольного начал [11].

Три фраг мен та по ка зы ва ют раз ные ста дии од но го про цес са. В пер вом ма те -
ри ал раз ви ва ет ся че рез диа лог от но си тель но са мо стоя тель ных ли ний; во вто -
ром их на слое ние при во дит к кон цен тра ции зву ча ния; в треть ем фак ту ра раз ре -
жа ет ся и на пер вый план вы хо дит оди ноч ный тембр. Од на ко это не ме ха ни че -
ская по сле до ва тель ность «от ма ло го к боль шо му и об рат но». Во всех слу ча ях со -
хра ня ет ся са мо стоя тель ность от дель ных го ло сов: она слу жит ос но вой диа ло га,
не ис че за ет пол но стью в плотной древесно-духовой ткани и становится
особенно заметной в сольном высказывании фагота.
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Ор ке ст ро вое мыш ле ние Чжу Цзянь э ра об на ру жи ва ет ся в точ ном со от но ше -
нии ли нии и мас сы. Ком по зи тор не про ти во пос тав ля ет ка мер ное и тут тий ное
зву ча ние как два изо ли ро ван ных со стоя ния. Они свя за ны пе ре ход ны ми фор ма -
ми: от дель ные ре п ли ки по сте пен но объ е ди ня ют ся, а плот ный ком плекс, в свою
оче редь, мо жет рас па дать ся на еди нич ные ин то на ции. Благодаря этому смена
фактуры становится частью симфонического развития.

Рас смот рен ные при ме ры по зво ля ют го во рить о фор мо об ра зую щей роли
тем бра. Пе ре да ча ма те риа ла ме ж ду ин ст ру мен та ми уча ст ву ет в его пре об ра зо -
ва нии; на слое ние пар тий фор ми ру ет ди на ми че ское на рас та ние; вы де ле ние
соль но го го ло са ме ня ет смы сло вую пер спек ти ву эпи зо да. Ин ди ви ду аль ный ор -
ке ст ро вый стиль Чжу Цзянь э ра про яв ля ет ся по это му не в стрем ле нии к не обыч -
ным эф фек там как та ко вым, а в по сле до ва тель ной свя зи тем бра с те ма ти че -
ским раз ви ти ем и дра ма тур ги ей фор мы.

Çàêëþ÷åíèå

Про ве дён ный ана лиз по ка зы ва ет, что Пер вая сим фо ния за ни ма ет прин ци -
пи аль но важ ное ме сто в твор че ской эво лю ции Чжу Цзянь э ра. Со хра няя функ -
цио наль ные ори ен ти ры че ты рёх ча ст но го со нат но-сим фо ни че ско го цик ла, ком -
по зи тор под чи ня ет их ин ди ви ду аль ной дра ма тур ги че ской ло ги ке, свя зан ной с
ос мыс ле ни ем ис то ри че ской тра ге дии и её нрав ст вен ных по след ст вий. Со нат -
ность со хра ня ет зна че ние прин ци па столк но ве ния и пре об ра зо ва ния об раз ных
сфер, од на ко не ве дёт к бу к валь но му вос ста нов ле нию ис ход но го рав но ве сия.
Един ст во цик ла обес пе чи ва ет ся сквоз ным раз ви ти ем мо тив ных, ин тер валь ных
и рит ми че ских об ра зо ва ний, ко то рые ме ня ют ре гистр, фак тур ную функ цию и
тем бро вое во пло ще ние. Взаи мо дей ст вие квар то вых струк тур, ин то на ций ки тай -
ской пе сен ной тра ди ции и сво бод но трак туе мых две на дца ти то но вых об ра зо ва -
ний сви де тель ст ву ет о глу бин ном син те зе на цио наль ных и со вре мен ных ком по -
зи ци он ных прин ци пов. Бла го да ря это му Пер вая сим фо ния пред ста ёт не как
опыт внеш не го со еди не ния раз ных сти ле вых сис тем, а как ху до же ст вен но це ло -
ст ное про из ве де ние, в ко то ром ис то ри че ское со бы тие пре об ра зу ет ся в уни вер -
саль ную дра му па мя ти, от вет ст вен но сти и нрав ст вен но го со про тив ле ния.

Ана лиз трёх фраг мен тов пар ти ту ры по зво лил уточ нить роль ор ке ст ров ки в
ста нов ле нии ин ди ви ду аль но го сти ля ком по зи то ра. Диа лог струн ных и де ре вян -
ных ду хо вых, по сле до ва тель ное уп лот не ние дре вес но-ду хо вой тка ни и по сле -
дую щее раз ре же ние зву ча ния с вы де ле ни ем соль но го фа го та об ра зу ют еди ную
ло ги ку ор ке ст ро во го раз ви тия от диа ло ги че ской рас чле нён но сти че рез кон цен -
тра цию к ин ди ви дуа ли зи ро ван но му вы ска зы ва нию. Тембр здесь не со про во ж да -
ет фор му из вне, а уча ст ву ет в из ме не нии зна че ния мо ти ва, ре гу ли ру ет ин тен -
сив ность дви же ния и оп ре де ля ет пе ре ход ме ж ду дра ма тур ги че ски ми со стоя -
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ния ми. Имен но в этом един ст ве жан ро вой струк ту ры, мо тив но го раз ви тия, фак -
ту ры и тем бра про яв ля ет ся пе ре ход Чжу Цзянь э ра от ос во ен ной ев ро пей ской
мо де ли к соб ст вен но му типу ки тай ско го сим фо низ ма. Зна че ние Пер вой сим фо -
нии со сто ит по это му не толь ко в об нов ле нии ком по зи ци он ной тех ни ки, но и в
формировании индивидуальной системы мышления, в которой национальная
традиция, современные средства письма и историко-философское содержание
объединены в целостную художественную концепцию.
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Õý Òÿíüøè

Ìóçûêà ê äðàìå Ã. Èáñåíà «Ïåð Ãþíò»
Ý. Ãðèãà â ðóñëå «ïàëîìíè÷åñêèõ» îáðàçîâ

ñêàíäèíàâñêîãî ðîìàíòèçìà

Аннотация. Пар ти ту ра Эдвар да Гри га к дра ме Ген ри ка Ибсе на «Пер Гюнт» яв -
ля ет ся не про сто ил люс тра тив ным со про вож де ни ем сце ни чес ко го де йствия, но
са мос то я тель ным ху до жес твен ным вы ска зы ва ни ем, глу бо ко уко ре нен ным в эс -
те ти ке скан ди нав ско го на ци о наль но го ро ман тиз ма. Клю че вым кон цеп том это го
на прав ле ния вы сту па ет мо тив стран ни чес тва — мно гос лой ная ка те го рия, об ъ е -
ди ня ю щая ге ог ра фи чес кое пе ре ме ще ние, ду хов ный по иск, ис ку ше ние ил лю зи я -
ми и воз вра ще ние к ис то кам. Му зы ка Гри га ре а ли зу ет эту па ра диг му че рез сис -
тем ное об ра ще ние к фо льклор ным ар хе ти пам, спе ци фи чес кой зву ко вой изо -
бра зи тель нос ти и сим во ли чес кой драматургии.

Клю че вые сло ва: Г. Ибсен, «Пер Гюнт», Э. Григ, скан ди нав ский ро ман тизм,
стран ни чес тво, дра ма, му зы ка, фо льклор.

ер Гюнт» Ген ри ка Иб се на — цен траль ное про из ве де ние нор -
веж ско го ли те ра тур но го ка но на, за ду ман ное как кри ти че ское
ос мыс ле ние на цио наль ной иден тич но сти и со хра нив шее этот
ста тус на про тя же нии XX — на ча ла XXI века.

Õåíðèê Èáñåí è ðàçâèòèå íàöèîíàëüíîé ìûñëè â
Íîðâåãèè

Хен рик Иб сен (1828–1906), сфор ми ро вав ший ся под влия ни ем «на цио -
наль но го про ры ва» в нор веж ской по ли ти ке и куль ту ре, по пра ву счи та ет ся клю -
че вой фи гу рой нор веж ской те ат раль ной ис то рии. Как от ме ча ет С. А. Го ло вен -
чен ко, «дра ма тур гия Иб се на ста ла зер ка лом, в ко то ром нор веж ская на ция впер -
вые уви де ла свои ис тин ные, а не идеа ли зи ро ван ные чер ты» [1, с. 14]. Не смот ря 
на важ ность и по пу ляр ность та ких пред ше ст вен ни ков, как клас си цист Люд виг
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Холь берг, ро ман ти ки Хен рик Вер ге ланд и Ан д ре ас Мунк, а так же со вре мен ни ка
Иб се на Бьёрн стьер не Бьёрн сон, имен но Иб сен стал ве ду щим дра ма тур гом, чей
твор че ский путь наи бо лее тес но свя зан с про цес сом фор ми ро ва ния нор веж ской
куль тур ной иден тич но сти. Со глас но ис то ри ко-ли те ра тур ным исследованиям,
Ибсен «превратил локальный норвежский контекст во всемирно значимый
художественный дискурс» [2, с. 112].

Нор ве гия пре бы ва ла под вла стью Да нии с кон ца XIV века до 1814 года, а за -
тем со стоя ла в унии со Шве ци ей до 1905 года. Даже в от сут ст вие по ли ти че ско го 
су ве ре ни те та нор веж ская ин тел лек ту аль ная эли та — ху дож ни ки, ис то ри ки, фи -
ло ло ги и пи са те ли — ак тив но фор ми ро ва ла во прос на цио наль ной са мо быт но -
сти. Язык и на род ная куль ту ра ста ли важ ней ши ми по ля ми ака де ми че ских изы -
ска ний. Осо бое вни ма ние уде ля лось сис те ма ти че ско му сбо ру фольк ло ра. Как
под чер ки ва ет А. Д. Ти ма че ва, «имен но на род ная сказ ка и пес ня по слу жи ли
фундаментом, на котором выстраивалось здание норвежского национального
романтизма» [3, с. 42].

Стрем ле ние Иб се на к пси хо ло ги че ской дос то вер но сти пер со на жей по бу ди -
ло его вос про из ве сти язы ко вые осо бен но сти нор веж ско го кре сть ян ст ва. Рит ми -
ка его сти ха в дра ма ти че ских по эмах «Бранд» (1866) и «Пер Гюнт» (1867) соз -
на тель но ими ти ро ва ла мет ри ку на род ных бал лад, изу чен ных им в ходе фольк -
лор ной экс пе ди ции 1862 года. Дей ст вие пьес раз во ра чи ва ет ся в уз на вае мых
ланд шаф тах, что по зво ли ло Иб се ну ре пре зен ти ро вать на цио наль ный при род -
ный мир. Для «Пера Гюн та» ав тор из брал ме стом дей ст вия Дов рефь елль — гор -
ный мас сив, имею щий са краль ное зна че ние для нор веж цев. Изо бра жая на род и
его тра ди ции в столь сим во ли че ски на сы щен ном про стран ст ве, Иб сен соз дал
про из ве де ние, вос при ни мае мое со вре мен ни ка ми как на цио наль ный эпос. Од -
на ко ав тор ская по зи ция слож нее: в «Пере Гюн те» дра ма тург вы сту пил как кри ти -
че ский ана ли тик сво ей на ции. В тек сте от ра же ны ост рые дис кус сии эпо хи: от
язы ко во го во про са до «не кри ти че ско го идеа ли зи ро ва ния сред не ве ко во го про -
шло го, ко то рое Иб сен под верг же ст кой де кон ст рук ции» [3, с. 48]. Внеш не сле -
дуя ро ман ти че ско му вос пе ва нию при ро ды, Иб сен на пол нил его глу бо кой иро ни -
ей и со ци аль ной кри ти кой. Сам дра ма тург, осоз на вая глу бо кую уко ре нён ность
сво его за мыс ла в на цио наль ной поч ве, пи сал 19 мая 1880 г. не мец ко му пе ре во -
дчи ку Люд ви гу Пас сар ге: «Из всех моих про из ве де ний я счи таю, что “Пер Гюнт”
все го ме нее мо жет быть по нят за пре де ла ми Скан ди нав ских стран» [4]. Эти сло -
ва под твер жда ют, что про из ве де ние, при всей его кри ти че ской на прав лен но сти,
ос та ёт ся глу бо ко на цио наль ным по сво ему ма те риа лу и об раз но му строю.

Эд вард Григ (1843–1907) в сво ём твор че ст ве со че тал на цио наль ные уст -
рем ле ния с ев ро пей ским уни вер са лиз мом. Ком по зи тор по ла гал, что его му зы ка 
не толь ко от ра жа ет са мо быт ную кра со ту нор веж ско го пей за жа, но и яв ля ет ся
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ор га нич ной ча стью об ще ев ро пей ско го куль тур но го кон тек ста. Григ, бу ду чи мас -
те ром му зы каль но го пей за жа, на столь ко глу бо ко ин тег ри ро вал эле мен ты
фольк ло ра в свою тех ни ку, что в его произведениях слышны прямые
звукописные отголоски северной природы.

Ген рик Иб сен за вер шил ра бо ту над пя ти акт ной ал ле го ри че ской дра мой в
1867 году во вре мя пре бы ва ния в Ита лии. Сю жет, ос но ван ный на нор веж ской
на род ной сказ ке, по ве ст ву ет о ду хов ном па де нии и по сле дую щем ис ку п ле нии
кре сть я ни на-ан ти ге роя Пера Гюн та. Пье са соз да ва лась как ост рая со ци аль ная
са ти ра, на прав лен ная про тив ог ра ни чен но сти на цио нал-ро ман ти че ско го дви же -
ния в Нор ве гии 1860-х го дов. Из на чаль но текст был написан в стихах и не
предназначался для сценического воплощения.

В 1874 году Иб сен об ра тил ся к Эд вар ду Гри гу с пред ло же ни ем о соз да нии
му зы каль но го со про во ж де ния к по ста нов ке. Ком по зи тор, осоз на вая слож ность
пе ре ло же ния на язык му зы ки про из ве де ния, «про пи тан но го нор веж ским ду -
хом», по тра тил на ра бо ту зна чи тель но боль ше вре ме ни, чем пред по ла гал. Пар -
ти ту ра op. 23 была за вер ше на осе нью 1875 года, а три ум фаль ная пре мье ра
спек так ля состоялась 24 февраля 1876 года в театре «Христиания» (ныне
Осло).

Позд нее, в 1888 и 1891 го дах, Григ со ста вил из пол ной те ат раль ной пар ти -
ту ры (23 но ме ра) две кон церт ные сюи ты — op. 46 и op. 55. Важ но под черк нуть,
что при со став ле нии сюит ком по зи тор на ме рен но из ме нил хро но ло ги че скую по -
сле до ва тель ность но ме ров, за ло жен ную в дра ме, под чи нив но вый по ря док за -
ко нам сим фо ни че ско го цик ла: от ут рен ней идил лии че рез тра ур и гро теск к воз -
вра ще нию и уми ро тво ре нию. Та ким об ра зом, сюи ты пред став ля ют со бой са мо -
стоя тель ные кон церт ные про из ве де ния, а не ме ха ни че ское из вле че ние сцен из
спек так ля. С тех пор музыкальные номера «Утро» и «В пещере горного короля»
обрели статус мировых шедевров.

Клю че вым фак то ром ху до же ст вен ной цен но сти пар ти ту ры яв ля ет ся на сы -
ще ние му зы каль ной тка ни пря мы ми и опо сре до ван ны ми ре фе рен ция ми к нор -
веж ско му фольк ло ру. Ха рак тер ные для ав тор ско го сти ля Гри га гар мо ни че ские
обо ро ты (на при мер, ис поль зо ва ние ли дий ско го лада), спе ци фи че ские рит мо -
фор му лы на цио наль ных тан цев (хал линг, сприн гар), а так же ими та ция зву ча ния
хар динг фе ле (тра ди ци он ной нор веж ской скрип ки с до пол ни тель ны ми ре зо ни -
рую щи ми стру на ми под гри фом) фор ми ру ют ус той чи вый аку сти че ский об раз
«род ной зем ли». В кон цеп ции стран ни че ст ва этот об раз вы сту па ет од но вре мен -
но и ис ход ным пунк том, и фи наль ной точ кой ду хов но го пути ге роя.

Струк ту ра двух сюит под чи не на ло ги ке ме та фо ри че ско го стран ни че ст ва.
Пер вая сюи та (op. 46) ох ва ты ва ет эта пы от чу ж де ния ге роя от кор ней и его блу ж -
да ния в «ми рах об ма на»: от идил ли че ской со зер ца тель но сти («Утро») к тра ги че -
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ско му про жи ва нию ут ра ты («Смерть Озе») и да лее к эк зо ти че ско му гро те ску
(«Та нец Анит ры») и столк но ве нию со сти хий но-де мо ни че ским на ча лом («В пе -
ще ре гор но го ко ро ля»). Вто рая сюи та (op. 55), вклю чаю щая «Жа ло бу Ин грид»,
«Араб ский та нец», «Воз вра ще ние Пера Гюн та» и «Пес ню Соль вейг», вы страи ва -
ет дра ма тур ги че скую арку к фи наль но му ка тар си су и воз вра ще нию к ис то кам.

При этом не об хо ди мо учи ты вать, что по сле до ва тель ность но ме ров в сюи тах
не сов па да ет с хро но ло ги ей дра мы Иб се на. Григ пе ре страи ва ет ма те ри ал в со от -
вет ст вии с за ко на ми кон церт но го цик ла, соз да вая са мо стоя тель ную му зы каль -
ную дра ма тур гию, от лич ную от те ат раль ной. Так, «Утро» в кон тек сте дра мы яв -
ля ет ся всту п ле ни ем к чет вер то му акту, дей ст вие ко то ро го про ис хо дит на по бе -
ре жье Се вер ной Аф ри ки (Ма рок ко). Од на ко Григ при да ет му зы ке пас то раль ный, 
под черк ну то «се вер ный» ко ло рит. Это ре ше ние име ет двой ную при ро ду: с од ной
сто ро ны, оно от ра жа ет нос таль ги че ские вос по ми на ния Пера о ро ди не (внут рен -
ний пси хо ло ги че ский план), с дру гой — яв ля ет ся про яв ле ни ем гри гов ско го пан -
теи сти че ско го вос при ятия при ро ды, где род ные ин то на ции ста но вят ся уни вер -
саль ным му зы каль ным язы ком. Как от ме чал Б. В. Асафь ев, вос при ятие
природы Григом носит пантеистический характер: для композитора природа
является не просто фоном, а живым отражением душевного состояния человека 
[7, с. 27].
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При мер 1. Э. Григ. «Утро» из пер вой сюи ты «Пер Гюнт» (op. 46, № 1). Пен та то ни че ская по пев ка
с ли дий ским от тен ком.



Пье са «Утро» стро ит ся на ва ри ант ном раз ви тии пен та тон ной по пев ки с ярко
вы ра жен ным ли дий ским от тен ком (по вы шен ная IV сту пень), что соз да ёт од но -
вре мен но «се вер ный» и «эк зо ти че ский» ко ло рит. По оче ред ное про ве де ние
темы у флей ты и го боя ими ти ру ет пе ре клич ку пас тушь их наи гры шей, соз да вая
ощущение пространственной глубины и чистоты воздуха.

Фи наль ная часть Пер вой сюи ты — «В пе ще ре гор но го ко ро ля» — яв ля ет ся
од ним из наи бо лее уз на вае мых об раз цов сим фо ни че ско го гро те ска. В этой час -
ти за пе чат лен фан та сти че ский та нец трол лей, пре сле дую щих Пера Гюн та в не -
драх Дов рефь елль ско го мас си ва. Ком по зи тор вы страи ва ет дра ма тур гию пье сы
на ос но ве прин ци па basso ostinato: крат кая, гра фич ная тема в то наль но сти си
ми нор, пер во на чаль но зву ча щая в низ ком ре ги ст ре у фа го тов и вио лон че лей
pizzicato, под вер га ет ся мно го крат но му варь и ро ва нию. Ди на ми че ское на рас та -
ние (crescendo) и по сте пен ное ус ко ре ние тем па (accelerando) соз да ют эф фект
сти хий но го, не управ ляе мо го дви же ния. Ор ке ст ро вая фак ту ра по сте пен но уп -
лот ня ет ся, во вле кая все груп пы ин ст ру мен тов, что сим во ли зи ру ет аг рес сив ную
мощь гор но го мира. За вер ша ет ся пье са рез ким, ак цен ти ро ван ным уда ром та ре -
лок и ор ке ст ро вым tutti, что под во дит итог это му «де мо ни че ско му» эта пу стран -
ст вий ге роя. Важ но от ме тить, что при всех ди на ми че ских и тем бро вых транс -
фор ма ци ях то наль ный центр си ми нор со хра ня ет ся на про тя же нии всей пье сы,
что соз да ёт ощу ще ние не умо ли мой, гип но ти че ской повторяемости.

Ак тив ное ис поль зо ва ние ба со вых пар тий в со че та нии с прон зи тель ны ми ре -
ги ст ра ми де ре вян ных ду хо вых при да ет зву ча нию осо бую экс прес сию. Ис поль -
зо ва ние удар ных ин ст ру мен тов под чер ки ва ет рит ми че скую же ст кость «по го ни». 
Вся ком по зи ция ба зи ру ет ся на ла ко нич ной ме ло ди че ской ячей ке, пре лесть ко -
то рой за клю ча ет ся в мас тер ст ве тем бро во го и ди на ми че ско го варь и ро ва ния.
Этот но мер слу жит эф фект ным завершением Первой сюиты, воплощая темную, 
иррациональную грань скандинавского фольклора.

Лейт мо ти вом ро ди ны, про хо дя щим сквозь всю те ат раль ную пар ти ту ру, ста -
но вит ся тема Соль вейг. В пол ной вер сии op. 23 она по яв ля ет ся в треть ем акте
(№ 11 и № 12), за тем воз вра ща ет ся в чет вёр том (№ 18) и пя том (№ 20, № 23)
ак тах, фор ми руя смы сло вое коль цо всей му зы ки. В кон церт ных сюи тах этот мо -
тив со сре до то чен во Вто рой сюи те, в фи наль ном но ме ре «Пес ня Соль вейг». Эта
му зы ка, от ли чаю щая ся ис клю чи тель ной ме ло ди че ской чис то той, яв ля ет ся вер -
ши ной ли ри ки Гри га. В её ос но ве ле жат ин то на ции под лин но нор веж ско го на род -
но го на пе ва. В струк ту ру пес ни ис кус но впле те ны (в ма жор ном раз де ле)
ритмоинтонации спрингара, которые звучат приглушенно, создавая эффект
элегического воспоминания.

Б. В. Асафь ев в сво ей мо но гра фии, по свя щен ной твор че ст ву Гри га, не од но -
крат но под чер ки вал зна че ние темы Соль вейг как важ ней ше го смы сло во го цен -
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тра пар ти ту ры. Ис сле до ва тель от ме чал, что во каль ная ли ния Соль вейг вы де ля -
ет ся сре ди дру гих но ме ров осо бой ин то на ци он ной чис то той и «за ду шев но стью»,
ста но вясь сво его рода нрав ст вен ной опо рой в дра ма тур гии все го про из ве де ния
[7, с. 82–85]. В ин тер пре та ции Асафь е ва эта тема пред ста ет не как аб ст ракт -
ный сим вол спа се ния, а как жи вое во пло ще ние верности и терпения — качеств,
противостоящих беспокойному духу странствий Пера.

Столь же глу бо кой свя зью с фольк лор ны ми ис то ка ми ха рак те ри зу ет ся ла ко -
нич ная и су ро вая «Смерть Озе» (№ 2 Вто рой сюи ты), вы дер жан ная в тра ур ном
ха рак те ре. На род но-жан ро вый ко ло рит под черк нут и в «Тан це Анит ры» (№ 3
Пер вой сюи ты), где ис поль зу ет ся ха рак тер ная для нор веж ской му зы ки ли дий -
ская квар та (по вы шен ная IV сту пень), при этом сама тан це валь ная сти хия
восходит к восточным образцам, создавая экзотический контраст.

В сце не «Воз вра ще ние Пера Гюн та на ро ди ну» (№ 7 Вто рой сюи ты) Григ вы -
страи ва ет вы ра зи тель ный кон траст: идил ли че ско му по кою утра про ти во пос тав -
ля ет ся мя теж ная кар ти на ве чер не го моря. Не ко то рые ис сле до ва те ли про во дят
сти ли сти че ские па рал ле ли ме ж ду этим но ме ром и опер ной эс те ти кой Р. Ваг не -
ра, в ча ст но сти с увер тю рой к «Ле ту че му гол ланд цу»: обо их ком по зи то ров объ е -
ди ня ет ин те рес к во пло ще нию мор ской сти хии как сим во ла судь бы и тос ки [6, с.
415]. Од на ко прин ци пи аль ное раз ли чие за клю ча ет ся в том, что у Ваг не ра му зы -
каль ная ткань стро ит ся на не пре рыв ном по лу то но вом дви же нии (вол но об раз ная 
фак ту ра), то гда как у Гри га бур ные эпи зо ды чередуются с ясными лирическими
темами, что отражает его приверженность романтической диатонике и
национальному колориту.

Осо бое вни ма ние сле ду ет уде лить ком по зи ци он но му строе нию Вто рой сюи -
ты (op. 55). В ней сце на «Воз вра ще ние Пера Гюн та на ро ди ну» не по сред ст вен но
при мы ка ет к «Пес ни Соль вейг». Важ ным тех ни че ским приё мом здесь слу жит
ука за ние attacca (ис пол не ние сле дую щей час ти без пау зы). Этот не пре рыв ный
пе ре ход от те ня ет свет лую тему ро ди ны. Кон траст ме ж ду бу шую щим мо рем и
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При мер 2. Э. Григ. «Пес ня Соль вейг» из вто рой сюи ты «Пер Гюнт» (op. 55, № 4). Диа то ни че ская 
ме ло дия с на род но-пе сен ной ос но вой.»



уми ро тво рен ной пес ней Соль вейг под чер ки ва ет главную идейную линию
произведения — возвращение странника к истокам.

Дра ма ти че ским цен тром Вто рой сюи ты вы сту па ет «Жа ло ба Ин грид» (№ 5),
в ко то рой ин то на ции от чая ния об рам ля ют основную тему.

Кон тра стом к на цио наль но му ко ло ри ту слу жат вос точ ные сце ны — «Та нец
Анит ры» (№ 3 Пер вой сюи ты) и «Араб ский та нец» (№ 6 Вто рой сюи ты), вно ся -
щие в цикл эле мен ты эк зо ти ки и гра ции. Те ат раль ная му зы ка Гри га пред ста ет
пре лом лен ной сквозь приз му на род но го соз на ния. В этих вось ми кон церт ных
но ме рах двух сюит ком по зи тор за тра ги ва ет клю че вые гра ни нор веж ской на род -
ной куль ту ры, вы ра жая их с клас си че ской про сто той.

Му зы ка Эд вар да Гри га к дра ме Иб се на, при всей её жан ро вой мно го пла но -
во сти, глу бо ко уко ре не на в эс те ти ке скан ди нав ско го ро ман тиз ма, где мо тив
стран ни че ст ва — по ни мае мый как мно го мер ный путь, вклю чаю щий и фи зи че -
ское пе ре ме ще ние, и нрав ст вен ный по иск, и ис ку ше ние ил лю зия ми, и воз вра -
ще ние к ис то кам — яв ля ет ся цен траль ным. Григ на сле ду ет слож ную иро нию
Иб се на, но пе ре ак цен ти ру ет её в сто ро ну ли ри че ско го со чув ст вия: его му зы ка не 
от ри ца ет кри ти че ско го за мыс ла дра ма тур га, но смяг ча ет его, пред ла гая слу ша -
те лю не столь ко са ти ру, сколь ко нос таль ги че ское пе ре жи ва ние ут ра чен ной гар -
мо нии.

Та ким об ра зом, Григ вы страи ва ет соб ст вен ную тра ек то рию стран ни че ст ва:
от эт но гра фи че ско го ос вое ния фольк ло ра че рез эк зо ти че ские со блаз ны и фан -
та сти че ские ис пы та ния к соз да нию обоб щён но го, ли ри че ски воз вы шен но го об -
раза ро ди ны. Кон ст руи руя му зы каль ную ми фо ло гию, он ока зал оп ре де ляю щее
влия ние не толь ко на нор веж скую му зы ку, но также на формирование
национальной идентичности в искусстве XIX века.
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При мер 4. Э. Григ. «Жа ло ба Ин грид» из вто рой сюи ты «Пер Гюнт» (op. 55, № 1). Кон траст ме ж -
ду Allegro furioso и Andante.
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Ñïåöèôèêà âîïëîùåíèÿ æàíðà íîêòþðíà
â òâîð÷åñòâå Öçÿí Âýíüå

Аннотация. Статья по свя ще на ис сле до ва нию осо бен нос тей жан ра нок тюр на
в твор чес тве ки тай ско го ком по зи то ра ХХ века Цзян Вэнье. В ра бо те ана ли зи ру -
ют ся сти лис ти чес кие и жан ро вые чер ты двух пьес из сю и ты «Де ре вен ские по э -
мы о се зон ных цик лах» ор. 53 (1950) – «Нок тюрн ран не го лета» и «Нок тюрн по -
здней осе ни». Отме ча ет ся, что дан ные со чи не ния пред став ля ют со бой гар мо -
нич ное со че та ние раз лич ных ис то ри ко-сти ле вых тен ден ций, вклю чая эле мен ты 
за пад но ев ро пей ско го ро ман тиз ма, на ци о наль ных ки тай ских му зы каль ных тра -
ди ций и сти ле вых экс пе ри мен тов XX века. Жанр нок тюр на при этом об на ру жи ва -
ет по ра зи тель ную плас тич ность. Он впи ты ва ет в себя ла до вые и ин то на ци он ные
чер ты ки тай ской му зы ки, фак тур ные эле мен ты, иду щие от спе ци фи чес ких осо -
бен нос тей игры на на ци о наль ных инстру мен тах и их зву ча ния и т. д. Так же Цзян
Вэнье со хра ня ет и жан ро вые при зна ки клас си чес ко го нок тюр на, в чис ле ко то -
рых от ме ча ют ся ши ро кие «ар фо вые» ар пед жио в ак ком па не мен те и кан ти лен -
ность ме ло ди ки. К чер там но во го вре ме ни от но сят ся на ход ки в об лас ти гар мо -
ни чес кой вер ти ка ли, осно ван ной пре и му щес твен но на нетерцовых созвучиях.

Клю че вые сло ва: ки тай ская фор те пи ан ная му зы ка, му зы ка ХХ века, Цзян
Вэнье, нок тюрн.

со вре мен ной му зы каль ной куль ту ре Ки тая про ис хо дит ак тив -
ное пе ре ос мыс ле ние за пад но ев ро пей ских ака де ми че ских жан -
ров и сти лей про шлых эпох. Осо бен но за мет ным во вто рой по -
ло ви не ХХ века ста ло воз ро ж де ние ин те ре са к сти лю и мо ду сам
эпо хи ро ман тиз ма, в свя зи с чем ис сле до ва ние транс фор ма ции

сти ле вых осо бен но стей это го пе рио да, ока зав ше го зна чи тель ное влия ние на
раз ви тие ми ро вой му зы каль ной куль ту ры, пред став ля ет ся ак ту аль ным и свое -
вре мен ным.
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Од ним из по ка за тель ных жан ров, рас кры ваю щих раз лич ные спо со бы взаи -
мо дей ст вия му зы каль но-язы ко вых сис тем про шло го и со вре мен но сти, на цио -
наль но го и прив не сен но го за пад но ев ро пей ской культурой, является ноктюрн.

Нок тюр ны в ки тай ской му зы ке в «чис том», не про грамм ном виде встре ча ют -
ся дос та точ но ред ко. Тем не ме нее, ряд имею щих ся об раз цов по зво ля ет вы -
явить ти пич ные прие мы взаи мо дей ст вия ме ж ду жан ро вым ин ва ри ан том и ин ди -
ви ду аль ным ав тор ским сти лем не ко то рых ком по зи то ров. Они ис поль зу ют жан -
ро вую мо дель нок тюр на для соз да ния про из ве де ний, в ко то рых со че та ют ся тра -
ди ци он ные ки тай ские мо ти вы с за пад ным ро ман ти че ским сти лем. Эта ин те гра -
ция ро ж да ет ори ги наль ные со чи не ния, поль зую щие ся ус пе хом как у ис пол ни те -
лей, так и у слу ша те лей. Та ко вы, на при мер, нок тюр ны Цзян Вэ нье.

Цзян Вэ нье (1911–1983) – ки тай ский ком по зи тор, пиа нист и куль тур ный
дея тель, из вест ный сво им вкла дом в раз ви тие со вре мен но го му зы каль но го ис -
кус ст ва сво ей стра ны и про дви гаю щий идеи син те за куль тур и экс пе ри мен тов с
жан ро вы ми гра ни ца ми. Опи ра ясь на на цио наль ную ла до вую ос но ву, Цзян Вэ нье
ис поль зо вал в сво их со чи не ни ях за пад но ев ро пей ские фор мы и жан ры: «Твор че -
ст во Цзян Ве нье от ве ча ло на мно го чис лен ные вы зо вы эпо хи, от ра жа ло по ис ки
на цио наль ной иден тич но сти ав то ра. В то же вре мя му зы ка Вэ нье ис пы та ла
влия ние та ких ев ро пей ских ком по зи то ров, как К. Де бюс си, Б. Бар ток и И. Стра -
вин ский, а в рус ском ком по зи то ре А. Че реп ни не Цзян на шел на стоя ще го на став -
ни ка, под толк нув ше го к ком по зи тор ской дея тель но сти» [1, c. 187]. Как спра -
вед ли во от ме ча ет Ван Цзя синь, «ком по зи тор од ним из пер вых вы дви нул в ка че -
ст ве объ ек та твор че ско го ос мыс ле ния ис то ри че ские сю же ты и на род ные обы -
чаи Ки тая. Так же он боль шое вни ма ние уде лял ос вое нию за пад но ев ро пей ской
му зы ки» [2, с. 11].

При ме ром гар мо нич но го со че та ния ки тай ских на цио наль ных тра ди ций и за -
пад но ев ро пей ской жан ро вой мо де ли вы сту па ют два нок тюр на Цзян Вэ нье из
сюи ты «Де ре вен ские по эмы о се зон ных цик лах»1 ( ) ор. 53, на пи сан -
но го в 1950 году: «Нок тюрн ран не го лета» (№4) и «Ноктюрн поздней осени»
(№10).
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1 В фор те пи ан ном твор че ст ве Цзян Вэ нье су ще ст ву ет еще один цикл с тем же на зва -
ни ем, за пи сан ным тра ди ци он ны ми ие рог ли фа ми. Он так же на пи сан в 1950 году и
вклю ча ет в себя толь ко шесть час тей из две на дца ти: №№1, 7, 8, 9, 10 и 12. Му зы -
ка в них име ет не зна чи тель ные от ли чия от ва ри ан тов бо лее круп но го цик ла и из ло -
же на в двух строч ном ва ри ан те, то гда как в 12-ча ст ной сюи те Цзян Вэ нье ре гу ляр но
при бе га ет к трех строч но му из ло же нию ма те риа ла. Ве ро ят нее все го, что сна ча ла
воз ник 6-ча ст ный цикл, ко то рый вско ре был рас ши рен ком по зи то ром до 12- ча ст -
но го.



«Де ре вен ские по эмы о се зон ных цик лах» пред став ля ют со бой сюи ту из 12
пьес, объ е ди нен ных иде ей на цио наль но го ка лен да ря. Цикл по до бен рус ским
«Вре ме нам года» П. И. Чай ков ско го, в ко то ром ка ж до му ме ся цу со от вет ст ву ет
своя пье са. В сюи те Цзян Вэ нье час ти так же име ют про грамм ные на зва ния и от -
ра жа ют календарные события и праздники народной жизни:

1. «Фо на ри ки для Празд ни ка Фо на рей»
2. «На мес те со бы тий вес ной»
3. «На сту па ет зе ле ный»
4. «Нок тюрн ран не го лета»
5. «Празд ник ло док-дра ко нов в па мять о Цюй Юане»
6. «В саду пол но спе лых дынь»
7. «Млеч ный путь на празд ни ке Циси»
8. «Осен ние поля усы па ны зо ло ти сты ми ко лось я ми»
9. «Празд но ва ние обиль но го уро жая»
10. «Нок тюрн позд ней осе ни»
11. «В ка ж дом доме шьют но вую оде ж ду»
12. «Та нец львов во вре мя ки тай ско го Но во го года»
«Сю жет» сюи ты раз ви ва ет ся от на ча ла года к кон цу, ох ва ты вая весь ка лен -

дар ный круг празд ни ков и об ря дов. Так же об ра ща ет на себя вни ма ние и то, что
два нок тюр на (№4 и №10) яв ля ют ся един ст вен ны ми ев ро пей ски ми жан ра ми,
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на шед ши ми здесь свое ме сто, что, не со мнен но, под чер ки ва ет их осо бое зна че -
ние для ком по зи то ра. По яв ля ясь в на ча ле цик ла и в кон це, нок тюр ны соз да ют
своеобразную арку в цикле, усиливая ощущение целостности.

«Нок тюрн ран не го лета» (№4) от кры ва ет ся всту п ле ни ем, на пи сан ным в сво -
бод ной им про ви за ци он ной ма не ре. Ком по зи тор гиб ко ра бо та ет с рит ми кой, пе -
ре хо дя от вось мых, к трио лям, а от них к ше ст на дца тым и до би ва ясь эф фек та
рит ми че ско го ус ко ре ния в на ча ле всту пи тель но го раздела и зеркального
замедления в конце. 

Воз ник но ве ние в 14 так те ус той чи во по вто ряю щей ся фак тур ной фор му лы,
со стоя щей из квинт, раз бро сан ных по трем ок та вам, го во рит о на ча ле ос нов но го
раз де ла нок тюр на. Ме ло дия его, неж ная и кан ти лен ная, вклю ча ет в себя
широкие октавные ходы (пример 1).

На на чаль ном эта пе раз ви тия про об раз ев ро пей ско го нок тюр на про яв ля ет ся
очень сла бо; лишь об щее за дум чи вое на строе ние и ме ло ди че ская на пев ность
свя зы ва ют этот ки тай ский нок тюрн с его за пад но ев ро пей ски ми мо де ля ми. Но
при даль ней шем раз ви тии му зы ки жан ро вые пат тер ны про яв ля ют ся бо лее от -
чет ли во. Так, в 27 так те в ак ком па не мен те воз ни ка ют ши ро кие «ар фо вые» ар -
пед жио, а с 31 так та ме ло дия пе ре но сит ся в сред ний ре гистр, об ре тая осо бую
мяг кость, оп ле та ясь при этом лег ки ми «кру же ва ми» пас са жей вы со ко го ре ги ст -
ра (пример 2).

В ре при зе (т. 40) ши ро кий «ар фо вый» ак ком па не мент и кру жев ное «пле те -
ние» воз ни ка ют еще раз. За вер ша ет ся нок тюрн лег ки ми при зрач ны ми зву ча ния -
ми ак кор дов в вы со ком ре ги ст ре, по доб ным да ле ким зву кам че ле сты (ре мар ка
ав то ра в по след них так тах пье сы: «lontano quasi Celesta»).
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«Нок тюрн позд ней осе ни» (№10) – одна из тон чай ших и вы ра зи тель ней ших
ми ниа тюр Цзян Вэ нье. Фор ма ее не клас сич на и со сто ит из че ты рех «волн» раз -
ви тия. Пер вые три идут с на рас та ни ем, а по след няя иг ра ет роль уми ро тво ряю -
щей коды.

От кры ва ет пье су не боль шое 4-так то вое всту п ле ние, един ст вен ная ме ло ди -
че ская фра за в ко то ром из ло же на квар та ми. Этот ин тер вал иг ра ет ве ду щую
роль на про тя же нии пье сы: в край них раз де лах ком по зи тор уд ваи ва ет ме ло дию,
и чаще все го в этом слу чае зву чат квар ты; так же они час то воз ни ка ют и в сред -
них пла стах фак ту ры, об ра зуя вме сте с квин та ми (так же показанными во
вступлении) характерное «пустоватое» звучание.

Тема «Нок тюр на позд ней осе ни» очень на пев на и ме ло дич на. Вме сте с тем
она об ла да ет и ре чи та тив ны ми свой ст ва ми: ее двух так то вые фра зы за кан чи ва -
ют ся вы дер жан ны ми зву ка ми (по ло вин ные дли тель но сти) и от гра ни чи ва ют ся
друг от дру га ти хи ми, но глу бо ки ми ок тав ны ми «уда ра ми» в басу. Они по доб ны
зву ча нию от да лен ных ко ло ко лов, чей звон да ле ко раз но сит ся в хо лод ном осен -
нем воз ду хе (при мер 3). Та кое из ло же ние темы на по ми на ет им про ви зи ро ван -
ные вы ска зы ва ния пев ца-ска зи те ля, не спеш но ве ду ще го свое по ве ст во ва ние. 

Со про во ж де ние темы скла ды ва ет ся из «пус тых» зву ча ний квинт и кварт,
соз даю щих эф фект ши ро ко го и от кры то го про стран ст ва, в ко то ром сво бод но
льет ся дек ла ма ци он ная речь со лис та.

На про тя же нии пер во го раз де ла пье сы в ак ком па не мен те по сте пен но фор -
ми ру ют ся жан ро вые пат тер ны нок тюр на: ка ж дая фра за от ме че на не боль шим
ар пед жио, иду щим сни зу вверх. Сна ча ла это со всем не боль шой вос хо дя щий
трех звуч ный мо тив (т. 2), за тем он раз рас та ет ся поч ти на весь такт (т. 5). В
треть ей и чет вер той фра зах ар пед жи ро ван ный тип фак ту ры за ме ща ет со бой на -
чаль ные квар ты и квинты, все более и более обнажая жанровые корни этого
сочинения.
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Во вто ром раз де ле пье сы (т. 29) со хра ня ет ся со от но ше ние фак тур ных пла -
стов, функ цио наль но под раз де ляю щих ся на ме ло дию и со про во ж де ние и свой -
ст вен ных ро ман ти че ским нок тюр нам. Ак ком па не мент при этом стро ит ся на че -
ре до ва нии двух фор мул: нис хо дя ще го пас са жа вось мы ми дли тель но стя ми и
раз но вид но сти «аль бер тие вых» ба сов, дан ных в ин вер сии. Дан ные прие мы про -
ник ли в нок тюрн из прак ти ки игры на струн ных щип ко вых ин ст ру мен тах типа
арфы или ги та ры, од на ко в дан ном слу чае они, ско рее, свя за ны с ки тай ски ми на -
род ны ми ин ст ру мен та ми (пи па, гуч жэн, гу цинь, сань сянь, жу ань и юэцинь). Та -
ким об ра зом, жан ро вые при зна ки романтического ноктюрна получают здесь
своеобразное преломление сквозь призму национальных инструментальных
традиций.

Ин те рес но, что ком по зи тор и в этом раз де ле со хра ня ет и «уда ры ко ло ко ла» в 
кон це ка ж дой фра зы. Од на ко те перь они зву чат не толь ко в басу, но и дуб ли ру ют -
ся в очень вы со ком ре ги ст ре. Та кой при ем вос соз да ет «эф фект пус то ты»,
широкого свободного пространства.

Даль ней шее раз ви тие те ма тиз ма «Нок тюр на позд ней осе ни» ос но вы ва ет ся
на сво бод ном варь и ро ва нии ме ло ди че ской ли нии. В ак ком па не мен те при этом
про дол жа ют со хра нять ся арпеджированные элементы.

Тре тий раз дел пье сы (т. 51) пред став ля ет со бой сле дую щую, еще бо лее ин -
тен сив ную вол ну раз ви тия. И в ней про дол жа ет ся сбли же ние с жан ром ро ман ти -
че ско го нок тюр на, в пер вую оче редь, бла го да ря вы яв ле нию свя зей с фак тур ны -
ми пат тер на ми про об ра за. Из ло же ние те ма тиз ма в пер вых так тах раз де ла со -
вер шен но ти пич ное для нок тюр на: мелодия в партии правой руки и арпеджио в
левой (пример 4).

В дан ной вер сии пье сы пар тия ле вой руки из ло же на ше ст на дца ты ми, а в
нок тюр не из упо мя ну той выше шес ти ча ст ной сюи ты в этом раз де ле ком по зи тор
при ме ня ет сек сто ли вось мы ми дли тель но стя ми, что вы зы ва ет пря мые ас со -
циа ции с шо пе нов ски ми нок тюр на ми.

На про тя же нии третье го раз де ла ком по зи тор мно го крат но ме ня ет типы со -
про во ж де ния, под ра жая, оче вид но, раз лич ным на цио наль ным му зы каль ным
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ин ст ру мен там. В этом кра соч ном ка лей до ско пе «мель ка ют» и щип ко вые ин ст ру -
мен ты, и удар ные, но сре ди них от чет ли во ощу ща ет ся и связь с романтическим
прообразом, давшим название пьесе.

Дос тиг нув куль ми на ци он ной звуч но сти в кон це третье го раз де ла, му зы ка
по сте пен но ста но вит ся все бо лее спо кой ной, на чи на ет ся чет вер тая фаза пье сы
(т. 72). Нис хо дя щие «ар фо вые» пас са жи сна ча ла рит ми че ски за мед ля ют ся
(вось мые за ме ня ют ся чет вер тя ми), а за тем и во все ис че за ют, ис таи ва ют. Ме -
ло дия сно ва, как в на ча ле, зву чит в квар то вом уд вое нии, но те перь уже соль но,
без со про во ж де ния. Ее фра зы опять пе ре ме жа ют ся уда ра ми «ко ло ко лов» в низ -
ком ре ги ст ре, тре ля ми маленьких «колокольчиков» в высоком, и завершает
пьесу басовый мотив из вступления (т. 3-4).

По ды то жи вая ана лиз двух нок тюр нов Цзян Вэ нье, сле ду ет от ме тить, что в
этих пье сах ком по зи тор сво дит во еди но не сколь ко тра ди ций и жан ров, соз да вая
ори ги наль ней ший сплав сти лей и куль тур. Пер вый ис ток свя зан с на цио наль ной
ки тай ской куль ту рой, про яв ляю щей ся в про грамм но сти рас смот рен ных со чи не -
ний, в ис поль зо ва нии пен та то ни че ской ла до вой ос но вы, в ха рак тер ной для его
твор че ст ва пе ре да че зву ча ния на род ных ин ст ру мен тов. Вто рой ос но вой – жан -
ро вой – этих пьес, без ус лов но, яв ля ет ся ро ман ти че ский нок тюрн. Связь с ним
об на ру жи ва ет ся в пре об ла да нии го мо фон но го из ло же ния ма те риа ла по типу
«го лос – со про во ж де ние», в на ли чии ха рак тер ных фак тур ных фор мул («ар фо -
вый» ак ком па не мент), ин те рес но смы каю щих ся с прие ма ми игры на на цио наль -
ных ки тай ских ин ст ру мен тах. И тре тий пласт, ве ли ко леп но рас кры ваю щий ся в
обо их нок тюр нах, от сы ла ет уже к на ход кам но во го вре ме ни. В пер вую оче редь,
это от но сит ся к слы ша нию Цзя ном Вэ нье вер ти ка ли (ин тер ва ли ки и ак кор ди ки)
как осо бых тем бров, под кра ши ваю щих ме ло ди ку или ак ком па не мент. «Утол ще -
ние» ме ло дии в квар ту или квин ту при да ет ей ха рак тер ную ок ра ску, свой ст вен -
ную вы бран но му ин тер ва лу, и это ко рен ным об ра зом отличается от удвоения в
терцию, распространенного в западноевропейском многоголосии. К признакам
новой эпохи относится и общая драматургия пьес, опирающаяся не на строгие
статичные структуры, а свободно развивающаяся, волнообразная.

Та ким об ра зом, нок тюр ны из сюи ты «Де ре вен ские по эмы о се зон ных цик -
лах» Цзян Вэ нье пред став ля ют со бой ве ли ко леп ный при мер во пло ще ния жан ра
нок тюр на в ус ло ви ях на цио наль ных тра ди ций, что в оче ред ной раз по ка зы ва ет
гиб кость это го жан ра и его ко лос саль ные спо соб но сти к адап та ции в раз лич ных
сти ле вых, ла до вых и тем бро вых ус ло ви ях. Ко неч но, со от но ше ние эле мен тов
ки тай ской на род ной куль ту ры и за пад но ев ро пей ских тра ди ций в двух рас смот -
рен ных нок тюр нах раз лич но. Если в «Нок тюр не ран не го лета» на цио наль ные
чер ты дов ле ют над чер та ми за пад но ев ро пей ско го нок тюр на, то в «Нок тюр не
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позд ней осе ни» тра ди ци он ные паттерны жанра проступают гораздо отчетливее
и даже, можно сказать, действуют с национальными элементами наравне.

Как от ме ча ет У Ген-Ир, «ис то ри че ская мис сия стран Вос то ка и За па да на ны -
неш нем эта пе их раз ви тия за клю ча ет ся в том, что бы на ос но ве син те за ев ро пей -
ской и тра ди ци он ной куль тур ак тив но и дей ст вен но уча ст во вать в даль ней шем
рас цве те ми ро во го куль тур но го про стран ст ва» [3, с. 18]. В этом от но ше нии
Фор те пи ан ная му зы ка Цзян Вэ нье не ве ро ят но бо га та и раз но об раз на. Его про -
из ве де ния аван гард ны, но в то же вре мя глу бо ко уко ре не ны в тра ди ци ях, и по -
это му вклю че ны в со кро вищ ни цу тра ди ци он ной ки тай ской му зы ки. «Цзян Вэ нье
зна чи тель но от ли чал ся от боль шин ст ва ки тай ских ком по зи то ров сво его вре ме -
ни в сво ем стрем ле нии к но во му на цио наль но му сти лю. Ключ, на мой взгляд, за -
клю ча ет ся в его глу бо ком по ни ма нии и ос мыс ле нии сущ но сти вос точ ной и за -
пад ной му зы ки» [4, с. 57], – пи шет ки тай ский ис сле до ва тель Гун Сяо юнь. Нок -
тюр ны Цзян Вэнье – поэтичные сочинения, раскрывающие специфическое
слышание и претворение композитором народной песенной культуры в рамках
западноевропейского жанра.
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×æàí Ñóíàî, Í.Â. Ìåäâåäåâà

Ïàðòèè òðîìáîíîâ â îðàòîðèè É. Ãàéäíà
«Ñîòâîðåíèå ìèðà»

Аннотация. Йо зеф Гайдн по лу чил му зы каль ное об ра зо ва ние в Вен ском со -
бо ре свя то го Сте фа на, где пел в хоре мес сы и раз лич ные ду хов ные про из ве де -
ния И. Фук са А. Каль да ры, Г. Рёйт те ра Млад ше го. Это были яр чай шие пред ста -
ви те ли австрий ской тра ди ции ду хов но-хо ро вой му зы ки, в ко то рой тром бо ны
при ме ня лись для дуб ли ро ва ния хо ро вых пар тий. Одна ко Гайдн в сво их ора то ри -
ях не вос при нял эту тра ди цию, а по шел по пути Г. Ф. Ген де ля, ора то рии ко то ро го
вдох но ви ли его на бо лее сво бод ную и мно гог ран ную ин тер пре та цию тром бо нов.
Оче вид ное вли я ние тром бон но го пись ма Ген де ля про сле жи ва ет ся в ора то рии
Гай дна «Сот во ре ние мира», ко то рую он со здал сра зу по сле по ез дки в Англию.
По ми мо это го, в статье рас смат ри ва ет ся ис то рия со зда ния ора то рии, за тра ги -
ва ют ся воп ро сы ис пол ни те льско го сти ля и тех ни чес кой спе ци фи ки бас-тром бо -
на.

Клю че вые сло ва: Йо зеф Гайдн, ора то рия «Сот во ре ние мира», тром бо ны,
тром бон ные пар тии, бас-тром бон, пар ти ту ра.

оль шую часть сво ей жиз ни Йо зеф Гайдн про вел в Эс тер ха зе –
ре зи ден ции од но имен но го кня же ско го дома, на хо дя щей ся в Ай -
зен штад те. Ра бо тая ка пель мей сте ром у кня зей Эс тер ха зи в те -
че ние дол гих лет, он со чи нял мес сы, оф фер то рии и дру гие про -
из ве де ния для при двор ной церк ви. Од на ко, ни в од ной из че тыр -

на дца ти месс Гайдн не при ме нил тром бо ны, что объ яс ня ет ся их от сут ст ви ем в
ка пел ле Эс тер ха зы. При этом ка ж дая из че ты рех ора то рий Гайд на (все были по -
став ле ны в Вене) со дер жит пар тии для двух или трех тром бо нов: «Воз вра ще ние
То вия», «Семь по след них слов Спа си те ля на кре сте», «Со тво ре ние мира», «Вре -
ме на года». «Со тво ре ние мира» (Hob. XXI:2) – ора то рия, соз дан ная в
1797–1798 го дах, ста ла апо ге ем раз ви тия тром бон но го пись ма в ин ст ру мен -
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тов ке Гайд на и от ра зи ла воз дей ст вие на него ор ке ст ро во го сти ля ора то рий
Г.Ф. Генделя.

Как из вест но, в пе ри од с 1791 по 1795 гг. Гайдн со вер шил две по езд ки в
Лон дон, ре зуль та том ко то рых ста ло со чи не ние две на дца ти «Лон дон ских сим -
фо ний». Не ме нее важ ным для эво лю ции твор че ст ва было его зна ком ст во с ора -
то рия ми Ген де ля, вдох но вив ши ми Гайд на на со чи не ние сво их ше дев ров в этом
жан ре. Не мец кий скри пач, ком по зи тор и им пре са рио Ио ганн Пе тер Са ло мон, с
1781 года жив ший и вы сту пав ший в Лон до не, был ини циа то ром при гла ше ния
Гайд на и, по-ви ди мо му, имен но от него ис хо ди ла идея ора то рии на вет хо за вет -
ный сю жет о со тво ре нии мира. Н. Тем пер лей, ос но вы ва ясь на ряде кос вен ных
до ка за тельств, пред по ло жил, что в 1795 году Са ло мон дал Гайд ну либ рет то
ано ним но го ав то ра на анг лий ском язы ке, воз мож но, на пи сан ное в свое вре мя
для Ген де ля, и пред ло жил по ло жить его на му зы ку [9, с. 19]. Гайдн вскоре
покинул Лондон, но забрал либретто с собой в Вену, где барон Готфрид ван
Свитен перевел его на немецкий язык [8].

Пре мье ра ора то рии про шла 30 ап ре ля 1798 года в Вене во двор це Швар цен -
берг для из бран ной ари сто кра ти че ской пуб ли ки, а пуб лич ное пред став ле ние
впер вые со стоя лось 19 мар та 1799 года, в вен ском Бур гте ат ре. Как со об ща ет
Тем пер лей, в нем уча ст во ва ло око ло 120 му зы кан тов ор ке ст ра и 60 пев цов (со -
лис тов и хо ри стов), и имен но для этой пуб лич ной вер сии Гайдн до ба вил пар тии
кон тра фа го та и бас-тром бо на (в 1798 году уча ст во ва ло толь ко два тром бо на –
альт и те нор) [9, с. 35–36]. Пуб лич ная пре мье ра «Со тво ре ния мира» име ла та -
кой ог лу ши тель ный ус пех, что в те че ние сле дую щих де ся ти лет ора то рия была
ис пол не на око ло со ро ка раз толь ко в Вене, а так же с боль шим ус пе хом ста ви -
лась в круп ных го ро дах Анг лии, Фран ции, Гер ма нии, Ита лии, Швей ца рии, Шве -
ции и Рос сии.  В 1800 году Гайдн опуб ли ко вал пар ти ту ру с анг лий ским и не мец -
ким тек ста ми [5], а в 1803 году от тис ки первого издания приобрело
лейпцигское издательство Breitkopf und Hartel, которое выпустило ораторию в
той же авторской редакции [6].

Тром бо ны уча ст ву ют во всех хо ро вых сце нах, но мол чат в ре чи та ти вах, ари ях 
и ан самб ле вых эпи зо дах. При этом пар тии альт-тром бо на и те нор-тром бо на
обыч но дви жут ся в близ ком рас по ло же нии и не боль шом диа па зо не. За час тую
они дуб ли ру ют аль то вую и те но ро вую пар тии хора, но не бу к валь но, а под дер жи -
вая их вре мя от вре ме ни, или не на дол го при сое ди ня ют ся к пар ти ям струн ных
аль тов и ду хо вых ин ст ру мен тов. В срав не нии с ран ни ми ора то рия ми тром бон -
ные пар тии в «Со тво ре нии мира» бо лее слож ны для ис пол ни те лей: они со дер -
жат скач ки на ши ро кие ин тер ва лы и на сы ще ны ин тен сив ным те ма ти че ским раз -
ви ти ем. На при мер, в хоре Und laut ertont aus ihren Kehlen из пер вой час ти тром -
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бон ные пар тии вклю ча ют не толь ко вось мые, но и ше ст на дца тые дли тель но сти в 
тем пе Allegro.

Пар тия бас-тром бо на ме ло ди че ски и рит ми че ски не за ви си ма как от альт- и
те нор-тром бо на, так и от хо ро вых ба сов. Она пол но стью сов па да ет с пар ти ей
кон тра фа го та (в пер вой пуб ли ка ции пар ти ту ры ука за но: Trombone III col
Contrafagotto [5, с. 44]) и час то при сое ди ня ет ся к вио лон че лям и кон тра ба сам.
Бас-тром бон за дей ст во ван во всех хо рах, при чем даже в тех эпи зо дах, где у
альт- и те нор-тром бо на пау зы. Тех ни че ская слож ность пар тии бас-тром бо на
сде ла ла ее обя за тель ной по зи ци ей в спи ске ор ке ст ро вых фраг мен тов, ко то рые
иг ра ют тром бо ни сты, пре тен дую щие на ме сто в луч ших ор ке ст рах по все му
миру. Ее диа па зон со став ля ет бо лее двух с по ло ви ной ок тав: С – g1. В хоре
Stimmt an die Saiten его пар тия не толь ко со дер жит под виж ные пас са жи из вось -
мых и  ше ст на дца тых, но и се рию тре лей, ко то рые должны быть исполнены
синхронно с трелями у фаготов и контрафаготов, а также у скрипок, альтов и
низких струнных (Пример 1).

Осо бен но слож ную пар тию бас-тром бо на Гайдн за ду мал для хора Vollendet
ist das grosse Werk в фи на ле вто рой час ти ора то рии. На про тя же нии все го хора,
со стоя ще го из 37 так тов, у бас-тром бо на, иг раю ще го в уни сон с кон тра фа го том
и фа го том, прак ти че ски нет ос та но вок, если не счи тать не сколь ко вось мых пауз. 
При этом рит ми че ский ри су нок со сто ит только из восьмых и шестнадцатых в
темпе Vivace.
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 При мер 1. Й. Гайдн. «Со тво ре ние мира». Часть I. Хор Stimmt an die Saiten. Тт. 28–35. 
Пар тии бас-тром бо на (с кон тра фа го том), скри пок и аль та. 



Ме ло дия на сы ще на ок тав ны ми скач ка ми и тре бу ет от ис пол ни те ля вла де -
ния лег ким, но чет ким стак ка то. Не мень шую слож ность пред став ля ет схо жая по 
сти ли сти ке пар тия бас-тром бо на в хоре Vollendet ist das grosse Werk из треть ей
час ти ора то рии (При мер 2).

«Эта пар тия бас-тром бо на – одна из са мых не обыч ных и при вле каю щих вни -
ма ние осо бен но стей все го ор ке ст ро во го твор че ст ва Гайд на», – от ме чал Д. Гий -
он, круп ней ший спе циа лист по ис то рии тром бон ной му зы ки [4, с. 312]. Оче вид -
но, она пред на зна ча лась для тром бо ни ста-вир туо за, не толь ко безу преч но вла -
дею ще го яс ной ар ти ку ля ци ей, но и умею ще го иг рать лег ко и бы ст ро, в хо ро шем
ан самб ле с дру ги ми ду хо вы ми ин ст ру мен та ми. Мож но пред по ло жить, что на
пре мье ре 1799 года эту пар тию ис пол нял Ан тон Ульб рих или Кле менс Мес се -
рер – оба тром бо ни ста на ча ли ра бо тать в Вен ской При двор ной ка пел ле с 1793
года. За ме тим, что ан самб ли вир туо зов лю бых ин ст ру мен таль ных со ста вов все -
гда при вле ка ли вни ма ние спе циа ли стов. К при ме ру, так Вик тор Ба бин соз да вал
двух фор те пи ан ную транс крип цию Трех фраг мен тов из ба ле та «Пет руш ка»
И. Ф. Стра вин ско го: «сюи та соз да ва лась для “сногс ши ба тель но го”, эф фект но -
го вы сту п ле ния про фес сио наль но ду эта (кста ти, это дей ст ви тель но одно из луч -
ших пе ре ло же ний для двух фор те пиа но, сде лан ное вы со ко ода рен ным ком по зи -
то ром и пиа ни стом, имею щим ми ро вое признание)» [1, с. 47].

В не ко то рых из да ни ях пар ти ту ры «Со тво ре ния мира» пар тия бас-тром бо на
за пи сы ва лась в уп ро щен ном виде, на что об ра ти ла вни ма ние Кас сан д ра Фал -
мер [3, с. 15–16]. К при ме ру, в Нью-Йорк ской пуб ли ка ции пар ти ту ры 1990
года, пе ре пе ча тав шей лейп циг ское из да ние «Пе терс»,  встре ча ет ся мно го уп ро -
щен ных эпи зо дов, ко то рые ре дак тор в пре ди сло вии объ яс нил тем, что из на -
чаль но пар тия бас-тром бо на была слиш ком слож на для ис пол ни те ля: «в пар тии
третье го тром бо на мел кие ноты ино гда до бав ля лись по прак ти че ским ис пол ни -
тель ским со об ра же ни ям» [7]. Та ким об ра зом, из пар тии бас-тром бо на ис чез ли

82

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 9(176)

При мер 2. Й. Гайдн. «Со тво ре ние мира». Часть II. Хор Vollendet ist
das grosse Werk. Тт. 1–11.



мно гие пассажи и украшения, в том числе трели в хоре Stimmt an die Saiten,
упомянутые выше (Примеры 3, 4).

От ме тим, что со вре мен ные тром бо ни сты обыч но не уп ро ща ют эту пар тию,
при дер жи ва ясь ори ги наль ной ав тор ской ре дак ции, опуб ли ко ван ной в 1800
году, или пол но стью по вто ряю ще го ее из да ния Breitkopf und Hartel. К при ме ру,
круп ней ший бас-тром бо нист ХХ века Эд вард Кляйн хам мер в раз го во ре с Дэ ви -
дом Гий о ном, ут вер ждал, что «он ни ко гда не уп ро щал эту пар тию и не слышал,
чтобы кто-то другой делал это» [4, с. 314].

По сколь ку пар тия бас-тром бо на вклю ча ет не сколь ко нот боль шой ок та вы
(Eb, D, C), она, ве ро ят но, ис пол ня лась на бас-тром бо не in Eb или in F, у ко то ро го
были бо лее уз кая труб ка и рас труб, чем у со вре мен ных тром бо нов, что об лег ча -
ло дос ти же ние яс ной и чет кой ар ти ку ля ции. Но, с дру гой сто ро ны, ба со вый
тром бон имел очень длин ную ку ли су, по это му му зы кан ту, иг раю ще му пар тию
третье го тром бо на в «Со тво ре нии мира», при хо ди лось бы по сто ян но ме нять по -
зи ции с пер вой на седь мую, что тре бо ва ло из ряд ной лов ко сти и боль шо го ис пол -
ни тель ско го опы та. Как за ме тил Д. Гий он, «бы ст рая ра бо та ку ли сы, не об хо ди -
мая в “Со тво ре нии”, ока зы ва ет ся го раз до про ще на со вре мен ном бас-тром бо -
не, ин ст ру мен те in Bb, ос на щен ном од ним или дву мя триг ге ра ми, чем на
бас-тром бо не in Eb, F или G» [4, с. 314].

Но тром бо ны с триг ге ра ми поя ви лись зна чи тель но позд нее, в Вене кон ца
XVIII века не было ин ст ру мен тов с по доб ны ми ме ха низ ма ми. Это дает Гий о ну по -
вод пред по ло жить, что пар тия третье го тром бо на ис пол ня лась на те но ро вом
тром бо не in Bb, у ко то ро го был бо лее круп ный мунд штук и рас труб, чем у обыч -
но го те но ро во го тром бо на [4, с. 314]. К по доб но му за клю че нию при хо дит и
Х. Вай нер, счи таю щий, что пар тии третье го тром бо на  в ор ке ст ро вых пар ти ту рах
Гайд на, Мо цар та и Бет хо ве на ис пол ня лись на те но ро вом тром бо не in Bb, по -
сред ст вом тех ни ки «фаль цет но го тона»: «Я ут вер ждаю, что вен ские тром бо ни -
сты уме ли поль зо вать ся фаль цет ны ми то на ми и по это му мог ли спра вить ся с пе -
рио ди че ским по яв ле ни ем этих низ ких нот» [10, с. 67]. Если эти ги по те зы вер ны, 
то они долж ны быть так же вер ны и для пар тий треть их тром бо нов в позд них со -
чи не ни ях Гайд на – Te Deum и ора то рии «Вре ме на года».

В за клю че нии вер нем ся к во про су влия ния ор ке ст ро во го сти ля Ген де ля на
позд ние ора то рии Гайд на.  Ген дель при ме нил тром бо ны в двух сво их ора то ри ях
– «Саул» и «Из ра иль в Егип те». Обе были на пи са ны в 1738 и по став ле ны в Лон -
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При мер 3. Й. Гайдн. «Со тво ре ние мира». Хор Stimmt an die Saiten.
Т. 32. Пар тия бас-тром бо на в из да нии Breitkopf und Hartel.



до не в 1739 году. Если его не мец кие и осо бен но ав ст рий ские со вре мен ни ки ис -
поль зо ва ли тром бо ны для дуб ли ро ва ния хо ро вых пар тий в фу гах месс, то Ген -
дель трак то вал их бо лее сво бод но и раз но об раз но.  В его ора то ри ях тром бо ны
при сут ст ву ют не толь ко в хо ро вых, но и в ин ст ру мен таль ных эпи зо дах. Ком по зи -
тор ино гда при бе гал к тром бон ным уд вое ни ям хо ро вых пар тий, но они ни ко гда не 
были точ ны ми и не дли лись боль ше 2–4 так тов, по сле чего тром бо ны пе ре клю -
ча лись на пар тии раз лич ных ин ст ру мен тов. Ха рак тер ной чер той тром бон но го
пись ма Генделя является тесное расположение партий альтового и тенорового
тромбонов и широкие интервалы, отделяющие партию бас-тромбона.

Все эти чер ты мы об на ру жи ва ем и в ора то рии Гайд на «Со тво ре ние мира».
Ав ст рий ский ком по зи тор, по лу чив ший в юно сти ог ром ный му зы каль ный опыт в
хоре Ка фед раль но го со бо ра свя то го Сте фа на, где он сам ис пол нял мес сы
И. Фук са, А. Каль да ры и Г. Рёй тте ра, в сво их соб ст вен ных со чи не ни ях от ка зал ся 
от сле до ва ния вен ской тра ди ции уд вое ния хо ро вых пар тий тром бо на ми. Не бу -
ду чи ско ван ли тур ги че ским ка но ном и дов лею щи ми тра ди ция ми ор ке ст ров ки,
Гайдн по шел по пути Ген де ля и трак то вал тром бо ны не толь ко как ди на ми че -
ское, но и как уни каль ное тем бро во-вы ра зи тель ное сред ст во.

Ора то рия Й. Гайд на «Со тво ре ние мира» за вое ва ла ми ро вое при зна ние. Ис -
сле дуя кон церт ные фор ма ты, «не ред ко ис сле до ва те ли кино про во дят срав не -
ние но во го ис кус ст ва с му зы каль но-сце ни че ски ми жан ра ми, так как про из ве де -
ния ки но сфе ры яв ля ют ся при ме ра ми зре лищ ных, син те ти че ских жан ров» [2,
с. 35]. В 2009 году вы шел фильм-кон церт, в ко то ром про из ве де ние ис пол нил
Ни дер ланд ский ка мер ный хор под управ ле ни ем Клаа са Сто ка и ан самбль
Concerto D’Amsterdam. За пись была сделана в Консертгебау. Шедевр Гайдна
утвердился на лучших мировых сценах.
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Òðàíñôîðìàöèÿ îáðàçà êèòàéñêîé æåíùèíû
â ñîâðåìåííîì êèòàéñêîì îïåðíîì èñêóññòâå

Аннотация. Нас то я щая на учная статья ка са ет ся эво лю ции реп ре зен та ции
жен ских об ра зов в ки тай ской ака де ми чес кой опе ре в кон тек сте гло ба ли за ци он -
ных про цес сов. В рам ках про из во ди мо го ис сле до ва ния рас смат ри ва ет ся про и -
зо шед ший пе ре ход от ста тич но го ге ро и ко-пат ри о ти чес ко го ка но на «крас ных
опер» се ре ди ны XX века к бо лее мно го мер ным, пси хо ло ги чес ки дос то вер ным
пер со на жам в про из ве де ни ях ру бе жа XX–XXI ве ков. Клю че вым об ъ ек том ана ли -
за вы бра на опе ра «Степ ные про сто ры» (1995), в дра ма тур ги чес ких усло ви ях ко -
то рой раз ви ва ет ся тра ди ци он ный для за пад но го опер но го ис ку сства мо тив са -
мо по жер тво ва ния, ко то рый при этом об ре та ет уни каль ное ки тай ское на ци о -
наль ное зву ча ние. Рас кры ва ет ся транс фор ма ция ге ро и ни от «иде аль но го ге роя» 
(по Лю Юнь) к ар хе ти пи чес кой тра ги чес кой фи гу ре, чья смерть ста но вит ся усло -
ви ем спа се ния на ро да. Осо бое вни ма ние в про цес се ана ли за уде ля ет ся син те зу
во каль ных школ (ака де ми чес ко го бель кан то и на ци о наль ной ма не ры ку цян), ко -
то рый яв ля ет со бой реп ре зен та тив ный при мер гло баль но го меж куль тур но го
син те за. На уч ная но виз на тру да со сто ит в вы яв ле нии кор ре ля ции меж ду из ме -
не ни ем дра ма тур ги чес кой функ ции жен ско го об ра за и эво лю ци ей му зы каль но го 
язы ка ки тай ской опе ры в эпо ху от кры тос ти.

Клю че вые сло ва: ки тай ская опе ра, об раз жен щи ны, гло ба ли за ция, «Степ -
ные про сто ры», На рэн га о ва, бель кан то, куль тур ный син тез, тра ги чес кое.

86

36-9/1-46199/34



Ââåäåíèå

к ту аль ность вы пол няе мо го ис сле до ва ния обу слов ле на сме ной
куль тур ной па ра диг мы в Ки тае с кон ца XX века. То гда, стра на пе -
ре шла от по ли ти ки куль тур ной изо ля ции к ак тив ной ин те гра ции
в ми ро вое ху до же ст вен ное про стран ст во. В рас смат ри вае мый
пе ри од ки тай ская ака де ми че ская опе ра, ра нее слу жив шая пре -

иму ще ст вен но ин ст ру мен том по ли ти че ской про па ган ды («крас ная клас си ка»),
стал ки ва ет ся с не об хо ди мо стью вы ра бот ки но во го му зы каль но го и дра ма тур ги -
че ско го язы ка, по нят но го ме ж ду на род ной ау ди то рии, од на ко при этом со хра -
няю ще го на цио наль ную иден тич ность. Цен траль ным зве ном этой транс фор ма -
ции ста ла эво лю ция жен ских об ра зов, ко то рые тра ди ци он но не сли наи боль шую
смы сло вую нагрузку.

Цель ра бо ты – вы явить век тор транс фор ма ции ки тай ско го жен ско го опер но -
го об раза от идео ло ги зи ро ван ной ге рои ни к уни вер саль ной тра ги че ской фи гу ре
в кон тек сте гло ба ли за ции на при ме ре опе ры «Степ ные про сто ры» (1995). В за -
да чи вхо дит ана лиз дра ма тур гии об раза На рэн гао ва, ис сле до ва ние во каль но го
сти ля (син тез бель кан то и ку цян), а так же вы яв ле ние роли самопожертвования
как ключевого элемента межкультурной коммуникации.

Ме то до ло ги че скую базу ис сле до ва ния со став ля ет ком плекс ный ис кус ст во -
вед че ский ана лиз, вклю чаю щий ис то ри ко-ти по ло ги че ский, срав ни тель ный и
му зы каль но-сти ле вой ме то ды. Тео ре ти че ской ос но вой вы сту па ют ак ту аль ные
на уч ные ра бо ты ки тай ских му зы ко ве дов о про бле ма ти ке жен ско го об раза в опе -
ре. Так, Лю Юнь, ана ли зи руя опе ру «Се ст ра Цзян» (1964), под чер ки ва ет, что в
се ре ди не XX века об раз ге рои ни фор ми ро вал ся как «“иде аль ный ге рой”, пре -
дан ный иде ям ре во лю ции», где лич ное, жен ское на ча ло час то при но си лось в
жерт ву клас со во му дол гу [Лю Юнь, 2022, с. 161]. Гу ань Чэ ню ань, в свою оче -
редь, фик си ру ет тен ден цию «по сте пен но го уси ле ния в ки тай ских на род ных опе -
рах черт фе мин но сти и пси хо ло гиз ма» к кон цу XX века, когда героиня обретает
героизм и преданность партии, и также исконно женскую нежность и
материнскую любовь [Гуань Чэнюань, 2023, с. 60].

Кро ме того, в све те ак ту аль ной дис кус сии о со от но ше нии тра ди ции и ин но -
ва ции изу чае мая нами в рам ках дан ной ста тьи про бле ма ти ка опе ры «Степ ные
про сто ры» под твер жда ет те зис о том, что мо дер ни за ция не раз ру ша ет на цио -
наль ное свое об ра зие, а на про тив, пе ре во дит его на язык уни вер саль ных куль -
тур ных ко дов. В ча ст но сти, А. А. Ти мо фе ев и Чжан Юй, ссы ла ясь на про грамм -
ное за яв ле ние Ге не раль но го сек ре та ря КНР Си Цзинь пи на, ак цен ти ру ют ме то -
до ло ги че скую важ ность «пра виль но го кур са» и «ин но ва ций», где «под пра вед но -
стью по ни ма ет ся сле до ва ние пра ви лам тра ди ци он ной ки тай ской куль ту ры» [Ти -
мо фе ев, Чжан Юй, 2024, с. 450]. Об раз На рэн гао ва де мон ст ри ру ет имен но та -
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кой путь: «пра виль ный курс» здесь – это ар хе тип жерт вен ной жен щи ны, иду щий
от кон фу ци ан ских доб ро де те лей и да ос ско го при ятия судь бы, а «ин но ва ция»
есть ис поль зо ва ние за пад ной опер ной дра ма тур гии (лейт мо ти вы, ария-ка тар -
сис) для его ре пре зен та ции. Как след ст вие, транс фор ма ция жен ско го об раза
ока зы ва ет ся ча ст ным слу ча ем бо лее об ще го про цес са, опи сы вае мо го упо мя ну -
ты ми ис сле до ва те ля ми; т.е. оно про ис хо дит в рам ках вклю че ния тра ди ци он ной
ки тай ской му зы каль ной эс те ти ки (в дан ном слу чае, че рез во каль ную тех ни ку ку -
цян и эти ку жерт вы) в гло баль ный куль тур ный обо рот без ут ра ты ау тен тич но сти.

Опе ра «Степ ные про сто ры» (1995) рас смат ри ва ет ся в дан ной ста тье как
куль ми на ци он ная точ ка это го пе ре хо да, где об раз На рэн гао ва уже ока зы ва ет ся
сам по себе пол но стью ос во бо ж ден от пря мой по ли ти че ской конъ юнк ту ры и впи -
сан в уни вер саль ный мифологический сюжет о жертве во имя рода.

Èñòîðè÷åñêèé êîíòåêñò: îò «Ñåñòðû Öçÿí» ê Íàðýíãàîâà

Итак, мы от ме ча ем, что про изо шед шая гло баль ная транс фор ма ция жен ско -
го об раза в ки тай ской опе ре не раз рыв но свя за на со сме ной со ци аль но-по ли ти -
че ской по ве ст ки; так, имен но в опе рах 1950–1960-х го дов жен щи на-ге рой дей -
ст во ва ла в же ст ких рам ках «со циа ли сти че ско го реа лиз ма» и «ре во лю ци он но го
ро ман тиз ма». Как от ме ча ет по дан но му во про су Го Вэй, ис сле дуе мый нами пе -
ри од ха рак те ри зо вал ся «со ци аль ны ми, на цио наль ны ми и пат рио ти че ски ми мо -
ти ва ми», где ге рои ня была но си те лем аб со лют но го, не сги бае мо го духа [Го Вэй,
2022, с. 142]. К 1990-м го дам, по сле ре форм и от кры то сти, ки тай ское об ще ст -
во и ис кус ст во об ра ти лись к об ще че ло ве че ским цен но стям. В под ни мае мом
кон тек сте, опе ра «Степ ные про сто ры» зна ме ну ет со бой раз рыв с ути ли тар но -
стью «крас ных опер»; в ее ус ло ви ях, вме сто борь бы с клас со вым вра гом в цен -
тре сю же та ока зы ва ет ся эк зи стен ци аль ный вы бор: лю бовь к кон крет но му че ло -
ве ку (Шэ лэ ну) и долг пе ред на ро дом (тор гу та ми). Развернутый конфликт,
неразрешимый в рамках бытовой логики, переводит образ героини в разряд
трагических, являясь принципиальным шагом к универсализации китайской
оперной драматургии.

Äðàìàòóðãèÿ îáðàçà Íàðýíãàîâà

Либ рет то опе ры, ос но ван ное на ре аль ном ис то ри че ском со бы тии – воз вра -
ще нии тор гу тов с Вол ги, – по ме ща ет ге рои ню в си туа цию «ин триг и не до по ни ма -
ния». Как спра вед ли во за ме че но в пер во ис точ ни ке, «ее смерть ста но вит ся за -
ло гом един ст ва и по бе ды ее на ро да» [Ян Ян, с. 10]. Клю че вая транс фор ма ция в
дан ном слу чае за клю ча ет ся в мо ти ва ции по ступ ка; в ча ст но сти, если ге рои ни
«крас ных опер» по ги ба ли от рук вра га как му че ни цы за идею, то На рэн гао ва со -
вер ша ет са мо убий ст во, бро са ясь на меч воз люб лен но го. Про ис хо дит слож ней -
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ший акт внут рен не го, глу бо ко осоз нан но го вы бо ра: и в дан ном слу чае, гло ба ли -
за ция, при нес шая в Ки тай западную психологическую драму, позволяет
авторам сместить фокус с коллективного подвига на индивидуальную трагедию. 

Об раз На рэн гао ва во пло ща ет «кра со ту, доб ро ту и ис крен ность» [Ян Ян, с.
10], од на ко эти чер ты бо лее не слу жат ил лю ст ра ци ей мо раль но го ко дек са, а
ста но вят ся дви га те лем фа таль но го сю же та, где имен но чис то та ге рои ни де ла ет
невозможным компромисс и ведет к катастрофе.

Важ ней шей транс фор ма ци ей, при не сен ной гло ба ли за ци ей, ста но вит ся так -
же и пе ре ос мыс ле ние ка те го рии «ге рои че ско го» в жен ском об ра зе. В клас си че -
ских «крас ных опе рах», в ча ст но сти, в про из ве де нии «Се ст ра Цзян», ге ро изм из -
ме рял ся сте пе нью фи зи че ской стой ко сти на до про сах и не по ко ле би мо стью
идео ло ги че ской веры; как го во рит Гу ань Чэ ню ань, в опе рах 1960-х го дов «му же -
ст вен ность и са мо об ла да ние се ст ры Цзян про яв ля ют ся на всем про тя же нии
опе ры: от пер вой до по след ней сце ны она по ка за на как стой кий бо рец-ком му -
нист» [Гу ань Чэ ню ань, 2023, с. 56].

В «Степ ных про сто рах» же, на про тив, при ро да ге ро из ма ра ди каль но ме ня ет -
ся – здесь На рэн гао ва не сра жа ет ся с вра гом и не про из но сит по ли ти че ских ло -
зун гов, а ее под виг есть пол но цен ный, внут рен ний нрав ст вен ный акт, на прав -
лен ный на пре одо ле ние не ко го внут рен не го хао са не до ве рия внут ри соб ст вен но -
го на ро да. Ге рои ня жерт ву ет со бой не от то го, что того тре бу ет пар тий ная дис ци -
п ли на, а по то му, что ее лич ная чис то та ока зы ва ет ся един ст вен ным ин ст ру мен -
том пре дот вра ще ния меж до усоб ной вой ны, и по доб ный сдвиг – от внеш не го
дей ст вия к внут рен не му ре ше нию, – ярко знаменует переход от эпоса к
трагедии, от иллюстрации догмы к исследованию человеческой души.

Мы от ме ча ем, что про изо шед шая гло ба ли за ция, от крыв шая Ки таю за пад -
ную эк зи стен ци аль ную фи ло со фию и пси хо ло ги че ский те атр, по зво ли ла ав то -
рам опе ры пред ста вить жен щи ну за пре де ла ми пря мой функ ции идео ло гии, дав
ей пол но прав ную субъ ект ность нрав ст вен но го вы бо ра. Это, в свою оче редь, зна -
чи тель но ус лож ни ло весь об раз и вы ве ло его за рам ки на цио наль ной специфики 
– в межкультурное пространство общечеловеческих смыслов.

Ñèíòåç âîêàëüíûõ øêîë êàê êóëüòóðíàÿ ìåòàôîðà

Му зы каль ный язык опе ры де мон ст ри ру ет «тя го те ние к сти ли сти ке “боль -
шой” ев ро пей ской опе ры с ее сим фо ни че ским раз ви ти ем, раз вер ну ты ми ария -
ми и ан самб ля ми» [Ян Ян, с. 3]. Од на ко клю че вым для по ни ма ния транс фор ма -
ции об раза яв ля ет ся во каль ный стиль ис пол ни тель ни цы глав ной роли Яо Хун;
так, яв ля ясь «яр кой пред ста ви тель ни цей ки тай ской шко лы бель кан то» [Ян Ян, с.
107], она, тем не ме нее, вво дит в ака де ми че скую пар тию эле мен ты ку цян –
«“пла чу ще го тем бра”, ха рак тер но го для ки тай ской на род ной му зы ки» [Ян Ян, с.
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142]. По доб ный уни каль ный син тез «минь-мэй» (на род ное + бель кан то), упо -
мя ну тый на при ме ре опе ры «Ди кое поле», в «Степ ных про сто рах» дос ти га ет тра -
ги че ско го па фо са. Мощ ное ды ха ние и вир ту оз ная ко ло ра ту ра Яо Хун слу жат де -
мон ст ра ци ей во каль ной вир ту оз но сти, иг рая пер во сте пен ную роль в пе ре да че
«чув ст ва эмо цио наль но го ос во бо ж де ния и ка тар си са» [Ян Ян, с. 32]. Транс фор -
ма ция здесь про ис хо дит на уров не тем бра, ко гда за пад ная академическая
«форма» наполняется китайской национальной «эмоцией» и рождает новый,
гибридный тип героини – глобальной по форме выражения, но локальной по сути 
переживания.

С точ ки зре ния жан ро вой эво лю ции ки тай ской ака де ми че ской опе ры, «Степ -
ные про сто ры» ана ло гич ным об ра зом за ни ма ют по гра нич ное по ло же ние ме ж ду
дву мя мо де ля ми, вы де лен ны ми в со вре мен ной ти по ло гии. Как спра вед ли во от -
ме ча ет Ван Юнь тао, ки тай ская опе ра по сле ре форм 1980-х го дов по сте пен но
пе ре хо дит «от ис то ри че ско го жан ра с ре во лю ци он ной те ма ти кой к ли те ра тур ной
опе ре, где сю жет ста но вит ся цен траль ным эле мен том ху до же ст вен но го за мыс -
ла» [Ван Юнь тао, 2025, с. 8]. Опе ра Сюй Чжань хая и Лю Хуэя в дан ном кон тек -
сте фор маль но при над ле жит к «ис то ри че ско му жан ру» (ре аль ное со бы тие XVIII
века), но по сво им дра ма тур ги че ским прие мам тя го те ет к «ли те ра тур ной опе -
ре». Имен но так, в от ли чие от «До че ри пар тии» (1991), где, по на блю де нию Ян
Ян, «ге рои ко-пат рио ти че ское на ча ло еще до ми ни ру ет над ли ри че ским», в
«Степных просторах» исторический фон (возвращение торгутов) служит лишь
декорацией для разворачивания частной трагедии [Ян Ян, 2025, с. 11].

Мы ви дим, что ком по зи то ры соз на тель но ухо дят от до ку мен таль но сти
«крас ных опер» в сто ро ну ми фо по эти че ско го обоб ще ния; об раз На рэн гао ва при -
об ре та ет чер ты ар хе ти пи че ской жерт вы – по доб но Ан ти го не или Де ве-вои тель -
ни це, она дей ст ву ет не по при ка зу ис то рии, а по ве ле нию серд ца. На ро чи тая,
при су щая про из ве де нию жан ро вая гиб рид ность (ис то ри че ская ос но ва + ли те -
ра тур ная дра ма тур гия + тра ги че ская раз вяз ка) ста ла воз мож ной имен но в ус -
ло ви ях гло ба ли за ции, ко гда ки тай ский ком по зи тор по лу чил пол ный дос туп к
все му спек тру за пад ных оперных форм – от веризма до эпического театра – и
смог свободно комбинировать их с национальным материалом.

Клю че вым аген том транс фор ма ции са мо го по себе об раза На рэн гао ва, ко -
то рый ока зы ва ет ся не ред ко не до оце ни вае мым в чис то му зы ко вед че ском ана -
ли зе, вы сту па ет лич ность са мой ис пол ни тель ни цы – Яо Хун. Так, в от ли чие от
опер «крас ной клас си ки», ко гда во каль ная пар тия же ст ко рег ла мен ти ро ва ла
эмо цио наль ный диа па зон ге рои ни в рам ках «ре во лю ци он но го па фо са», пар тия
На рэн гао ва ос тав ля ет пе ви це про стран ст во для дра ма тур ги че ской ин тер пре та -
ции. Как спра вед ли во го во рит ис сле до ва тель-ис кус ст во вед Лю Юнь при ме ни -
тель но к бо лее ран не му пе рио ду, «в опе ре “Се ст ра Цзян” в цен тре вни ма ния ав -
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то ра на хо дят ся жен ские об ра зы», од на ко их во каль ное во пло ще ние дол гое вре -
мя ос та ва лось под чи не но за да че соз да ния «иде аль но го ге роя» [Лю Юнь, 2022,
с. 160]. Яо Хун, в дан ном слу чае, на про тив, ис поль зу ет свою ака де ми че скую
под го тов ку (ки тай ская шко ла бель кан то) уже не для ба зо вой де мон ст ра ции
мощи и не по бе ди мо сти, а для бо лее де ли кат ной и тон кой пе ре да чи чув ст ва хруп -
ко сти и уяз ви мо сти. Эф фект «ка тар си са», о ко то ром пи шет ученый Ян Ян,
достигается именно за счет контраста между техническим совершенством
(колоратуры, дыхание, диапазон) и эмоциональным содержанием (отчаяние,
любовь, готовность к смерти) [Ян Ян, 2025, с. 32].

В гло баль ном кон тек сте по доб ная ис пол ни тель ская стра те гия ока зы ва ет ся
осо бен но вос тре бо ван ной: за пад ный зри тель, вос пи тан ный на тра ди ции ве ри ст -
ской опе ры (от Мас ка ньи до Пуч чи ни), при вык к тому, что тех ни че ское мас тер -
ст во пев ца слу жит вы ра же нию экс тре маль ных че ло ве че ских со стоя ний. Яо Хун
пе ре во дит та кой уни вер саль ный код на ки тай ский му зы каль ный язык: ее «пла -
чу щий тембр» (ку цян) в куль ми на ци он ных мо мен тах не ломает академическую
манеру, но окрашивает ее в тона исконно китайской скорби.

Та ким об ра зом, сама пе ви ца при ни ма ет роль и ста но вит ся «жи вым мос том»
ме ж ду куль ту ра ми – здесь, ее ин тер пре та ция од но вре мен но удов ле тво ря ет тре -
бо ва ни ям за пад но го опер но го ка но на (ка тар сис че рез вир ту оз ность) и со хра ня ет 
ау тен тич ность на цио наль но го пе ре жи ва ния. Сло жив ший ся при этом уни каль -
ный двой ной фо кус (и на те лес нос ти го ло са, и на его куль тур ной мар ки ро ван но -
сти) пре вра ща ет ис пол не ние Яо Хун в са мо стоя тель ный акт меж куль тур но го пе -
ре во да, в ус ло ви ях которого образ героини Нарэнгаова обретает свою
окончательную, действенную и неповторимую форму.

В ча ст но сти, кон тек сте фи ло со фии тра ди ци он ной ки тай ской му зы ки, ко то -
рую ана ли зи ру ют А. А. Ти мо фе ев и Чжан Юй, та кой во каль ный син тез при об ре -
та ет до пол ни тель ную глу би ну. В ча ст но сти, ис сле до ва те ли под чер ки ва ют, что в
тра ди ци он ной куль ту ре Ки тая му зы ка яв ля ет ся «все объ ем лю щим куль тур ным
фе но ме ном, ко то рый глу бо ко уко ре нил ся в ки тай ской ци ви ли за ции и иг ра ет
роль свя зую ще го зве на ме ж ду про шлым и на стоя щим, Вос то ком и ми ром» [Ти -
мо фе ев, Чжан Юй, 2024, с. 444]. С этой точ ки зре ния, пар тия На рэн гао ва, со че -
таю щая бель кан то и ку цян, реа ли зу ет сра зу две важ ней шие функ ции, вы де ляе -
мые ис сле до ва те ля ми: со ци аль ную иден тич ность (че рез уз на вае мый «пла чу -
щий тембр», ха рак тер ный для на род ной скор би) и на цио наль ную иден тич ность
(че рез со хра не ние «кор ня и души» ки тай ской му зы каль ной куль ту ры в ака де ми -
че ском кон тек сте). Бо лее того, если об ра тить ся к да ос ской эс те ти ке, то фи наль -
ное са мо убий ст во ге рои ни, со про во ж дае мое по доб ным во каль ным син те зом,
мож но ин тер пре ти ро вать как му зы каль ное вы ра же ние «единства Неба и
человека». Здесь техническое совершенство западной школы служит лишь
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формой для передачи исконно китайской идеи нравственной чистоты (цзе) и
добровольного ухода как высшей гармонии.

«Ìû âñå îáðåòåì áåññìåðòèå», èëè ôèíàëüíàÿ àðèÿ êàê ìàíèôåñò
íîâîé ýïîõè

Куль ми на ци ей транс фор ма ции об раза ста но вит ся фи наль ная ария пер со на -
жа «Мы все об ре тем бес смер тие». В ней про ис хо дит сня тие оп по зи ции «мяг -
кость/твер дость», о ко то рой Ян Ян пи шет сле дую щее: «ее ак тер ская игра в этой
сце не, пол ная ис крен но сти и тра гиз ма, по зво ля ет в пол ной мере рас крыть глу -
би ну ха рак те ра На рэн гао ва – ее неж ную жен ст вен ность (“мяг кость”) и ге рои че -
скую стой кость (“твер дость”)» [Ян Ян, с. 142]. В кон тек сте гло ба ли за ции ария
так же ра бо та ет на не сколь ких уров нях; так, для ки тай ской ау ди то рии в ней
слыш ны ин то на ции тра ди ци он но го ку цян, вы зы ваю щие ас со циа ции с ис то ри че -
ской па мя тью на ро да. Для за пад но го же слу ша те ля дра ма тур гия арии (се рия вы -
со ких нот – ко ло ра тур ный пас саж – ка тар сис) со от вет ст ву ет ка но нам ве ри ст -
ской опе ры. Ян Ян ут вер жда ет, что «по сле се рии дра ма тич ных вы со ких нот сле -
ду ет сложнейший колоратурный пассаж, который Яо Хун исполняет с блеском,
передавая предельную самоотдачу и духовную победу героини» [Ян Ян, с. 34].

Та ким об ра зом, смерть На рэн гао ва пе ре ста ет быть ло каль ным эт но гра фи -
че ским эпи зо дом и пре вра ща ет ся в пол но цен ный, уни вер саль ный сим вол жерт -
вен ной люб ви, понятный любой культуре.

При этом це ло ст ная транс фор ма ция жен ско го об раза в «Степ ных про сто рах» 
име ет глу бо ко праг ма ти че ское из ме ре ние, по ми мо эс те ти че ско го, ко то рое ока -
зы ва ет ся на пря мую свя зан ное с за да ча ми меж куль тур ной ком му ни ка ции. Как
под чер ки ва ет по дан но му во про су Го Вэй, «со вре мен ная на цио наль ная опе ра
Ки тая яв ля ет ся про дук том со че та ния ки тай ских и за пад ных тра ди ций», од на ко
на пути ее про дви же ния на ми ро вую сце ну су ще ст ву ют серь ез ные барь е ры –
язы ко вые, эс те ти че ские, ры ноч ные [Го Вэй, 2022, с. 143]. Об раз На рэн гао ва, в
этом кон тек сте, ли шен ный пря мой по ли ти че ской ан га жи ро ван но сти, ока зы ва -
ет ся зна чи тель но бо лее «экс пор то ори ен ти ро ван ным», чем ге рои ни «крас ных
опер».

За пад ный зри тель, не столь зна ко мый с де та ля ми ки тай ской ре во лю ци он -
ной ис то рии, спо со бен со пе ре жи вать ге рои не, дви жи мой лю бо вью, рев но стью,
чув ст вом дол га пе ред ро дом и доб ро воль ной смер тью как выс шим до ка за тель -
ст вом не ви нов но сти – фор ми ру ет ся чет ко уни вер саль ный, тра ги че ский сю жет,
по нят ный без ком мен та ри ев. Кро ме того, сам по себе изу чен ный нами ра нее во -
каль ный син тез бель кан то и ку цян, про де мон ст ри ро ван ный Яо Хун, фор ми ру ет
важ ный эф фект «ост ра не ния» по Брех ту – зна ко мый ака де ми че ский го лос тут
вдруг об ре та ет чу же род ные, ще мя щие обер то ны, что ин три гу ет под го тов лен но -
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го за пад но го слу ша те ля. Бла го да ря это му, мы мо жем го во рить, что опе ра «Степ -
ные про сто ры» вы пол ня ет роль «куль тур но го по сред ни ка»: со хра няя при всем
этом на цио наль ную иден тич ность на уров не му зы каль но го ма те риа ла и сю же та.
Так, про из ве де ние переводит систему эмоций и ценностей на язык, доступный
глобальной аудитории, и тем самым прокладывает путь для других китайских
опер на международные сцены.

Çàêëþ÷åíèå

Про ве ден ный ком плекс ный ана лиз по зво ля ет ут вер ждать, что об раз На рэн -
гао ва в опе ре «Степ ные про сто ры» яв ля ет ся зна ко вым для по ни ма ния транс -
фор ма ции жен ских об ра зов в ки тай ском опер ном ис кус ст ве эпо хи гло ба ли за -
ции.

Эво лю ция про ис хо дит по не сколь ким на прав ле ни ям: 1) от идео ло ги че ско го
ге роя («Се ст ра Цзян») к тра ги че ской лич но сти (На рэн гао ва); 2) от мо ну мен таль -
ной ге рои ки к пси хо ло ги че ско му реа лиз му; 3) от ло каль ной му зы каль ной диа -
лек ти ки к син те зу ака де ми че ско го бель кан то и на цио наль ной тех ни ки ку цян. Са -
мо по жерт во ва ние ге рои ни, обу слов лен ное не клас со вы ми, а нрав ст вен ны ми
им пе ра ти ва ми, вы во дит ки тай скую опе ру на уровень общечеловеческой
проблематики, делая ее конкурентоспособной на мировой сцене.

По доб ную гар мо нич ную и двой ст вен ную адап та цию не сле ду ет по ни мать как
од но сто рон нюю вес тер ни за цию или ут ра ту на цио наль ной спе ци фи ки; на про тив,
мы по ла га ем, что вы пол нен ный ана лиз об раза На рэн гао ва по ка зы ва ет, как
имен но гло ба ли за ция сти му ли ро ва ла в ки тай ской опе ре воз вра ще ние к глу бин -
ным ар хе ти пам тра ди ци он ной куль ту ры, но в но вой, реф лек сив ной фор ме.
Жерт вен ный акт ге рои ни, бро саю щей ся на меч, пе ре кли ка ет ся с древ ни ми ки -
тай ски ми пред став ле ния ми о цзе (нрав ст вен ная чис то та) и и (спра вед ли вость),
ко то рые сами по себе уже не тре бу ют по ли ти че ско го обос но ва ния. В то же вре мя 
тра ги че ская раз вяз ка, оформ лен ная сред ст ва ми ев ро пей ской опер ной дра ма -
тур гии (лейт мо ти вы, сквоз ное сим фо ни че ское раз ви тие, куль ми на ци он ная
ария-мо но лог), де ла ет по доб ный яркий но трагичный архаический этический
кодекс актуальным и убедительным для современного зрителя любой культуры
в условиях глобального сообщества.

Не слу чай но ис сле до ва тель Ван Юнь тао от ме ча ет, что в опе рах вто ро го пе -
рио да (по сле 1980-х) «тек сту аль ность и нор ма тив ность ста но вят ся цен траль -
ны ми ас пек та ми по строе ния про из ве де ния» [Ван Юнь тао, 2025, с. 11]. Так, мы
мо жем уве рен но го во рить, что в слу чае с «На рэн гао ва» на ро чи тая «нор ма тив -
ность» ока зы ва ет ся дву на прав лен ной: она од но вре мен но и удов ле тво ря ет тре -
бо ва ни ям за пад ной опер ной фор мы (на ли чие арии-куль ми на ции, ка тар си са), и
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ожиданиям китайской аудитории, которая узнает в героине традиционные
добродетели.

Сле до ва тель но, транс фор ма ция жен ско го об раза в ки тай ской опе ре под
влия ни ем гло ба ли за ции есть не раз рыв с тра ди ци ей, а ее ус пеш ное, мас со вое
пе ре от кры тие че рез уни вер саль ный язык ев ро пей ско го му зы каль но го те ат ра –
про цесс, ко то рый можно назвать «диалогичной модернизацией».

На уч ная но виз на про ве ден но го ис сле до ва ния, опи ра ясь на вы ше из ло жен -
ное, та ким об ра зом за клю ча ет ся в убе ди тель ном до ка за тель ст ве того, что
имен но син тез во каль ных тра ди ций и ус лож не ние пси хо ло ги че ской мо ти ва ции
по ступ ка ста ли ос нов ны ми ин ст ру мен та ми адап та ции на цио наль ной опе ры к ак -
ту аль ным вы зо вам гло баль но го куль тур но го пространства, сохранив при этом
уникальную китайскую идентичность.
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Â.À. Ãîðáèê

Çíà÷èìîñòü èíòîíàöèè â öåðêîâíîì õîðå

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся зна че ние ин то на ции в цер ков ном хо -
ро вом пе нии как од но го из основ ных фак то ров, вли я ю щих на ка чес тво и ху до -
жес твен ную вы ра зи тель ность зву ча ния. Инто на ция ана ли зи ру ет ся не толь ко как 
ха рак те рис ти ка зву ко вы сот ной точ нос ти, но и как слож ное мно гос лой ное яв ле -
ние, об ъ е ди ня ю щее акус ти чес кие, ан сам бле вые и смыс ло вые ком по нен ты.
Целью ис сле до ва ния яв ля ет ся опре де ле ние роли ин то на ции в фор ми ро ва нии
цер ков но го хо ро во го зву ча ния и вы яв ле ние ее функ ций в сис те ме бо гос лу жеб -
но го пе ния. Ме то до ло ги чес кую осно ву со став ля ют по ло же ния ин то на ци он ной
те о рии, а так же на учные под хо ды в об лас ти му зы коз на ния и хо ро ве де ния, по -
зво ля ю щие рас смат ри вать ин то на цию в со во куп нос ти ее струк тур ных и вы ра зи -
тель ных свойств. В ходе ис сле до ва ния уста нов ле но, что ин то на ция в цер ков ном
хоре про яв ля ет ся на не сколь ких уров нях, об ес пе чи вая точ ность строя, со гла со -
ван ность го ло сов и це лос тность ху до жес твен но го об ра за. По ка за но, что ин то на -
ци он ная орга ни за ция об услов ле на тра ди ци ей ис пол не ния, осо бен нос тя ми ла до -
вой сис те мы и спе ци фи кой бо гос лу жеб но го тек ста, что фор ми ру ет ха рак тер ное
зву ча ние цер ков но го хора. На уч ная но виз на ра бо ты со сто ит в ком плек сном
осмыс ле нии ин то на ции как сис те мо об ра зу ю ще го эле мен та цер ков но го хо ро во -
го пе ния и в уточ не нии ее мно го у ров не вой струк ту ры. Прак ти чес кая зна чи мость
ис сле до ва ния за клю ча ет ся в воз мож нос ти при ме не ния по лу чен ных ре зуль та -
тов в пе да го ги чес кой и ис пол ни те льской де я тель нос ти, в том чис ле при под го -
тов ке хор мей сте ров и орга ни за ции ре пе ти ци он но го про цес са.

Клю че вые сло ва: цер ков ное пе ние, хо ро вое ис ку сство, ду хов ная му зы ка, ан -
самбль, хо ро вой строй, бо гос лу же ние.
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о вре мен ное раз ви тие цер ков но-пев че ской прак ти ки ха рак те ри -
зу ет ся воз рас та ни ем вни ма ния к ка че ст ву хо ро во го зву ча ния,
что обу слов ле но как воз ро ж де ни ем бо го слу жеб ной тра ди ции,
так и по вы ше ни ем тре бо ва ний к ис пол ни тель ской куль ту ре цер -
ков ных кол лек ти вов. В ус ло ви ях ак тив но го вклю че ния хо ров в

ли тур ги че скую жизнь осо бую зна чи мость при об ре та ет про бле ма ин то на ци он -
ной точ но сти, яв ляю щей ся од ним из клю че вых фак то ров фор ми ро ва ния ху до -
же ст вен ной це ло ст но сти и вы ра зи тель но сти звучания.

Ин то на ция в цер ков ном хоре вы сту па ет не толь ко как аку сти че ская ха рак те -
ри сти ка, но и как но си тель смы сло во го, ду хов но го и сти ли сти че ско го со дер жа -
ния. В от ли чие от свет ско го хо ро во го ис пол ни тель ст ва, цер ков ное пе ние пред -
по ла га ет осо бую ин то на ци он ную при ро ду, свя зан ную с ка но ни че ской тра ди ци ей, 
ла до вой ор га ни за ци ей и спе ци фи кой бо го слу жеб но го тек ста. В этой свя зи про -
бле ма ин то на ции вы хо дит за рам ки су гу бо тех ни че ской ка те го рии и при об ре та ет
ком плекс ный ха рак тер, вклю чаю щий му зы каль но-тео ре ти че ский, ис пол ни тель -
ский и куль тур но-ис то ри че ский ас пек ты.

Не смот ря на зна чи тель ный объ ем на уч ных ис сле до ва ний, по свя щен ных ин -
то на ци он ной тео рии (Б. В. Асафь ев [1]), во про сам хо ро во го зву ча ния (П. Г. Чес -
но ков [2], А. А. Его ров [3]) и спе ци фи ке цер ков но го пе ния (М. Ю. Хох ло ва [4],
Е. М. Шаф ра нов [5]), про бле ма ос мыс ле ния зна чи мо сти ин то на ции в со вре мен -
ной цер ков но-хо ро вой практике не получила достаточного научного освещения.

Ак ту аль ность ис сле до ва ния обу слов ле на воз рас та ни ем роли цер ков но го хо -
ро во го ис пол ни тель ст ва в со вре мен ной бо го слу жеб ной прак ти ке и не об хо ди мо -
стью по вы ше ния ка че ст ва хо ро во го зву ча ния. В этих ус ло ви ях осо бую зна чи -
мость при об ре та ет про бле ма ин то на ци он ной точ но сти как ос но вы ан самб ле во го 
един ст ва, вы ра зи тель но сти и сти ли сти че ской достоверности исполнения, что
требует ее комплексного научного осмысления.

Цель ис сле до ва ния за клю ча ет ся в вы яв ле нии зна чи мо сти ин то на ции как ос -
но во по ла гаю ще го ком по нен та цер ков но го хо ро во го зву ча ния и оп ре де ле нии ее
функ ций в сис те ме бо го слу жеб но го пе ния. Для дос ти же ния по став лен ной цели
пред по ла га ет ся ре ше ние сле дую щих за дач: рас смот реть тео ре ти че ские под хо -
ды к по ня тию ин то на ции в му зы каль ном ис кус ст ве; вы явить спе ци фи ку ин то на -
ции в цер ков ном пе нии; про ана ли зи ро вать влия ние ин то на ци он ной точ но сти на
ка че ст во хо ро во го зву ча ния; оп ре де лить роль ин то на ции в прак ти ке работы
церковного хора; охарактеризовать взаимосвязь интонации с ансамблем,
строем и выразительностью исполнения.
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Объ ек том ис сле до ва ния яв ля ет ся цер ков ное хо ро вое пе ние как осо бый вид
му зы каль но-ис пол ни тель ской дея тель но сти. Пред мет – ин то на ция как сис те -
мо об ра зую щий фак тор церковного хорового звучания.

На уч ная но виз на ис сле до ва ния со сто ит в уточ не нии ин то на ции как мно го -
уров не во го яв ле ния, вклю чаю ще го зву ко вы сот ный, ан самб ле вый и ху до же ст -
вен но-смы сло вой уров ни, а так же в вы яв ле нии ее сис те мо об ра зую щей роли в
цер ков ном хо ро вом пе нии. В ра бо те обос но ва на за ви си мость ин то на ци он ной ор -
га ни за ции от бо го слу жеб но го тек ста и ис пол ни тель ской тра ди ции, что по зво ля -
ет рас смат ри вать интонацию как связующее звено между музыкальной и
речевой природой церковного звучания.

Îáçîð ëèòåðàòóðû

Ос мыс ле ние ин то на ции в му зы коз на нии тра ди ци он но свя за но с ин то на ци он -
ной кон цеп ци ей, раз ра бо тан ной Б. В. Асафь е вым, в рам ках ко то рой ин то на ция
по ни ма ет ся как ди на ми че ская ос но ва му зы каль но го мыш ле ния и ху до же ст вен -
ной вы ра зи тель но сти [1]. Даль ней шее раз ви тие этих идей от ра же но в ис сле до -
ва ни ях, по свя щен ных хо ро во му ис пол ни тель ст ву, где вни ма ние ак цен ти ру ет ся
на взаи мо свя зи ин то на ци он ной точ но сти с ан самб ле вым един ст вом и ка че ст -
вом зву ча ния. В тру дах по хо ро ве де нию (П. Г. Чес но ков [2], А. А. Его ров [3]) под -
чер ки ва ет ся значимость стройности звучания и согласованности голосов как
базовых условий профессионального уровня хора.

Со вре мен ные на уч ные ра бо ты рас ши ря ют трак тов ку ин то на ции, рас смат ри -
вая ее не толь ко как аку сти че ский па ра метр, но и как но си тель ху до же ст вен -
но-смы сло вых ха рак те ри стик. Так, в ис сле до ва нии А. Б. Крит ско го и Б. Д. Крит -
ско го, ин то на ция со от но сит ся с фе но ме ном хо ро вой звуч но сти и рас смат ри ва -
ет ся как фак тор, обес пе чи ваю щий це ло ст ность ан самб ля [6]. Ана ло гич ный под -
ход про сле жи ва ет ся в ра бо те И. А. Пе ци ной, где ана лиз ис пол ни тель ской куль -
ту ры ду хов ной му зы ки осу ще ст в ля ет ся через систему критериев, в которой
интонационная точность занимает центральное место [7].

Зна чи тель ный пласт ис сле до ва ний по свя щен спе ци фи ке цер ков но го пе ния.
В ра бо те М. Ю. Хох ло вой вы яв ля ют ся осо бен но сти ин то на ци он ной ор га ни за ции
бо го слу жеб ных пес но пе ний, что по зво ля ет рас смат ри вать ин то на цию как один
из клю че вых эле мен тов их му зы каль но го строя [4]. В ис сле до ва ни ях
Е. М. Шаф ра но ва рас смат ри ва ют ся во про сы ин тер пре та ции и прак ти че ско го ос -
вое ния де ме ст вен но го рас пе ва, при этом под чер ки ва ет ся влия ние тра ди ции и
ис пол ни тель ской прак ти ки на фор ми ро ва ние ус той чи вых ин то на ци он ных мо де -
лей [5].

Во про сы со от но ше ния ин то на ци он ных струк тур и ла до вой ор га ни за ции цер -
ков ной му зы ки ана ли зи ру ют ся в ра бо те М. И. Олев ской, где со пос тав ле ние ин -
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то на ци он ных кон ст рук ций с сис те мой ос мо гла сия по зво ля ет вы явить прин ци пы
фор ми ро ва ния ме ло ди че ско го ма те риа ла [8]. В свою оче редь, Е. А. Овеч ки на
об ра ща ет ся к осо бен но стям зву ча ния пра во слав ных мо лит во сло вий, на хо дя -
щих ся на пе ре се че нии ре че вой и му зы каль ной интонации, что расширяет
представление о природе интонации как многослойного явления [9].

Про бле мы фор ми ро ва ния во каль но-хо ро вых на вы ков и раз ви тия ан самб ле -
во го зву ча ния рас смат ри ва ют ся в пе да го ги че ских ис сле до ва ни ях, в ча ст но сти в
ра бо тах Е. В. Пля ски ной [10] и за ру беж ных ав то ров Y. A. Bauk et al. [11], где под -
чер ки ва ет ся зна чи мость сис тем ной ра бо ты над ка че ст вом звучания, включая
формирование интонационной устойчивости.

Меж дис ци п ли нар ный под ход к изу че нию во каль ной дея тель но сти пред став -
лен в ис сле до ва ни ях V. Sharma et al, по свя щен ных фи зио ло ги че ским ас пек там
го ло со об ра зо ва ния, где ин то на ция рас смат ри ва ет ся в свя зи с функ цио наль ным
со стоя ни ем го ло со во го ап па ра та [12]. В гу ма ни тар ной плос ко сти ин то на ция ос -
мыс ля ет ся как сред ст во пе ре да чи смы сло вых и эмо цио наль ных ха рак те ри стик,
что по зво ля ет рассматривать ее как универсальную категорию художественной
выразительности [13].

Ис то ри че ский ра курс про бле мы пред став лен в ра бо те А. П. Со ло гу ба, где
ана ли зи ру ют ся пред став ле ния о цер ков ном пе нии в му зы каль ной кри ти ке на ча -
ла XX века, что сви де тель ст ву ет о дли тель ной тра ди ции ос мыс ле ния ка че ст ва и
выразительности хорового звучания [14].

Та ким об ра зом, су ще ст вую щие ис сле до ва ния де мон ст ри ру ют мно го ас пект -
ный ха рак тер изу че ния ин то на ции, ох ва ты ваю щий тео ре ти че ские, ис пол ни тель -
ские, пе да го ги че ские и куль тур но-ис то ри че ские на прав ле ния. Вме сте с тем це -
ло ст ное рас смот ре ние ин то на ции как сис те мо об ра зую ще го эле мен та цер ков но -
го хо ро во го зву ча ния ос та ет ся не дос та точ но разработанным, что определяет
актуальность дальнейших исследований в данной области.

Ìåòîäîëîãèÿ èññëåäîâàíèÿ

Ме то до ло ги че ская база ра бо ты фор ми ру ет ся на ос но ве ком плекс но го под -
хо да к рас смот ре нию ин то на ции в цер ков ном хо ро вом пе нии, вклю чаю ще го по -
ло же ния му зы коз на ния, хо ро ве де ния и тео рии ис пол ни тель ст ва. В ка че ст ве
тео ре ти че ской опо ры ис поль зу ют ся на уч ные пред став ле ния об ин то на ции как
клю че вом эле мен те му зы каль ной вы ра зи тель но сти, а так же исследования,
посвященные специфике хорового звучания и церковно-певческой традиции.

На стоя щее ис сле до ва ние име ет тео ре ти ко-ана ли ти че скую на прав лен ность
и ос но ва но на изу че нии и сис те ма ти за ции на уч ных ис точ ни ков, по свя щен ных
про бле мам ин то на ции, хо ро во го ис пол ни тель ст ва и бо го слу жеб но го пе ния. В
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ра бо те со пос тав ля ют ся раз лич ные под хо ды к трак тов ке интонации, ее функций
и значения в структуре хорового звучания.

В ка че ст ве ос нов ных ме то дов ис поль зу ют ся ана лиз, обоб ще ние и со пос тав -
ле ние на уч ных дан ных, что по зво ля ет вы явить ха рак тер ные осо бен но сти ин то -
на ции в цер ков ном пе нии. Срав ни тель но-со пос та ви тель ный под ход дает воз -
мож ность оп ре де лить раз ли чия ме ж ду цер ков ной и свет ской хо ро вой тра ди ци -
ей, а также уточнить специфику богослужебного звучания.

Осо бое вни ма ние уде ля ет ся му зы каль но-ана ли ти че ско му рас смот ре нию
цер ков ных пес но пе ний, на прав лен но му на вы яв ле ние ус той чи вых ин то на ци он -
ных мо де лей, обу слов лен ных тра ди ци ей ис пол не ния и особенностями ладовой
организации.

До пол ни тель но учи ты ва ет ся меж дис ци п ли нар ный ас пект ис сле до ва ния, по -
зво ляю щий рас смат ри вать ин то на цию в кон тек сте взаи мо дей ст вия му зы каль -
ной и ре че вой при ро ды зву ча ния, что спо соб ст ву ет бо лее глубокому пониманию
ее выразительных функций.

При ме не ние ука зан но го ком плек са ме то дов обес пе чи ва ет це ло ст ное рас -
смот ре ние ин то на ции как мно го ком по нент но го яв ле ния и по зво ля ет оп ре де лить
ее роль в фор ми ро ва нии церковного хорового звучания.

Ðåçóëüòàòû èññëåäîâàíèÿ

Ин то на ция как сис те мо об ра зую щий эле мент цер ков но го хо ро во го зву ча ния,
ока зы ваю щий не по сред ст вен ное влия ние на его ху до же ст вен ное ка че ст во и вы -
ра зи тель ность. В от ли чие от су ще ст вую щих ис сле до ва ний, где ин то на ция рас -
смат ри ва ет ся пре иму ще ст вен но как аку сти че ская ха рак те ри сти ка, в дан ной ра -
бо те она ос мыс ля ет ся как ком плекс ный эле мент, вклю чаю щий ху до же ст вен -
но-смы сло вой ас пект.

Ин то на ци он ная точ ность в цер ков ном пе нии не ог ра ни чи ва ет ся зву ко вы сот -
ной кор рект но стью, а пред став ля ет со бой мно го ком по нент ное яв ле ние, вклю -
чаю щее аку сти че ские, сти ли сти че ские и смысловые характеристики.

Ин то на ция в цер ков ном хоре функ цио ни ру ет на не сколь ких взаи мо свя зан -
ных уров нях. На зву ко вы сот ном уров не она обес пе чи ва ет точ ность строя и со -
гла со ван ность го ло сов, фор ми руя ос но ву ан самб ле во го зву ча ния. На уров не ан -
самб ле вой ор га ни за ции ин то на ция про яв ля ет ся в со гла со ван но сти тем бро вых и
ди на ми че ских ха рак те ри стик, что спо соб ст ву ет це ло ст но сти хо ро вой тка ни. На
ху до же ст вен ном уров не вы сту па ет сред ст вом пе ре да чи смы сло во го со дер жа -
ния бо го слу жеб но го тек ста и фор ми ро ва ния вы ра зи тель но сти ис пол не ния. Дан -
ный под ход соотносится с положениями интонационной теории, однако уточняет 
ее применение в условиях церковного хорового пения.
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Ин то на ци он ная сто ро на цер ков но го пе ния тес но свя за на с тра ди ци ей и ла до -
вой ор га ни за ци ей бо го слу жеб ной му зы ки. В рам ках ос мо глас ной сис те мы и раз -
лич ных ви дов рас пе вов фор ми ру ют ся ус той чи вые ин то на ци он ные мо де ли, оп -
ре де ляю щие ха рак тер ме ло ди че ско го дви же ния и спе ци фи ку зву ча ния. От кло -
не ние от дан ных мо де лей ве дет к на ру ше нию не толь ко звуковысотной точности, 
но и стилистической целостности церковного пения.

Так, в пес но пе ни ях зна мен но го рас пе ва за кре п лен ные за оп ре де лен ны ми
гла са ми ин то на ци он ные обо ро ты за да ют спе ци фи че ское на прав ле ние ме ло ди -
че ско го дви же ния, от кло не ние от ко то ро го вос при ни ма ет ся как на ру ше ние сти -
ле вой нор мы. Сход ным об ра зом, в сте пен ных ан ти фо нах функ цио ни ру ют ус той -
чи вые ин то на ци он ные мо де ли, обес пе чи ваю щие уз на вае мость ме ло ди ки и ее
со от вет ст вие бо го слу жеб ной тра ди ции. Это по зво ля ет рас смат ри вать ин то на -
цию не только как средство звуковысотной организации, но и как носитель
устойчивых стилевых характеристик.

По доб ные за ко но мер но сти на блю да ют ся и в мно го го лос ной прак ти ке цер -
ков но го пе ния, где ста биль ность ин то на ции в гар мо ни че ской вер ти ка ли обес пе -
чи ва ет чис то ту строя и тем бро вую слит ность го ло сов. Даже не зна чи тель ное от -
кло не ние в од ном из го ло сов мо жет на ру шить об щее зву ко вое рав но ве сие, что
особенно ощутимо при исполнении a cappella.

Сис те ма ти за ция тео ре ти че ских и ме то ди че ских под хо дов дает ос но ва ние
рас смат ри вать ин то на цию как ком по нент, не по сред ст вен но свя зан ный с ос нов -
ны ми ха рак те ри сти ка ми хо ро во го зву ча ния, вклю чая ан самб ле вую со гла со ван -
ность, строй и тем бро вый ба ланс го ло сов. Это по зво ля ет ут вер ждать, что ус той -
чи вость ин то на ции яв ля ет ся од ним из ус ло вий, обеспечивающих целостность
звуковой ткани и ее внутреннюю упорядоченность.

Уро вень ин то на ци он ной точ но сти ока зы ва ет су ще ст вен ное влия ние на ан -
самб ле вое ка че ст во: даже не зна чи тель ные от кло не ния в зву ко вы сот ной ор га -
ни за ции мо гут на ру шать со от но ше ние го ло сов и сни жать яс ность зву ча ния. На -
про тив, ста биль ность ин то на ции спо соб ст ву ет тем бро во му выравниванию и
формированию единого звукового образа хора.

В слу ча ях не дос та точ ной ин то на ци он ной ус той чи во сти на блю да ет ся на ру -
ше ние внут рен ней ор га ни за ции зву ча ния, ос лаб ле ние ан самб ле во го един ст ва и
сни же ние вы ра зи тель но сти ис пол не ния, что от ри ца тель но сказывается на
восприятии музыкального материала.

Зна чи мую роль в фор ми ро ва нии ин то на ци он ной куль ту ры пев че ско го кол -
лек ти ва иг ра ет дея тель ность ру ко во ди те ля хора. Ра бо та с ин то на ци ей пред став -
ля ет ся как ор га ни зо ван ный и це ле на прав лен ный про цесс, вклю чаю щий раз ви -
тие слу хо вых на вы ков, за кре п ле ние ус той чи вых ин то на ци он ных пред став ле ний
и ос вое ние сти ли сти че ских осо бен но стей цер ков но го ре пер туа ра. Ре зуль та тив -
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ность дан ной дея тель но сти в зна чи тель ной сте пе ни за ви сит от ис поль зуе мых
ди ри же ром ме то ди че ских прие мов, на прав лен ных на обес пе че ние зву ко вы сот -
ной точ но сти, со гла со ван но сти го ло сов и ста биль но сти ан самб ле во го зву ча ния.
Осо бое зна че ние име ет раз ви тие внут рен не го слу ха и спо соб но сти к осоз нан но -
му ин то ни ро ва нию, что не по сред ст вен но влия ет на ка че ст во ис пол не ния. Дан -
ный вы вод раз ви ва ет пред став ле ния, из ло жен ные в ра бо тах по хо ро ве де нию [6,
8], ак цен ти руя вни ма ние на спе ци фи ке цер ков но го ис пол ни тель ст ва.

На ря ду с этим ра бо та над ин то на ци ей тре бу ет уче та спе ци фи ки цер ков но го
пе ния, обу слов лен ной тра ди ци ей, осо бен но стя ми ла до вой ор га ни за ции и ха рак -
те ром бо го слу жеб но го тек ста, что пред по ла га ет от ру ко во ди те ля хора не толь ко
тех ни че скую ком пе тент ность, но и глубокое понимание стилистических норм.

Сле ду ет от ме тить, что ин то на ция в цер ков ном пе нии тес но свя за на так же с
ре че вой при ро дой бо го слу жеб но го тек ста. Му зы каль ное ин то ни ро ва ние со от но -
сит ся с про со ди че ски ми ха рак те ри сти ка ми сло ва, та ки ми как ак цент ная струк -
ту ра, рит ми че ская ор га ни за ция и осо бен но сти ин то на ци он но го оформ ле ния вы -
ска зы ва ния, что спо соб ст ву ет бо лее точ но му рас кры тию смы сло во го со дер жа -
ния.

Та кая взаи мо связь уси ли ва ет вы ра зи тель ный по тен ци ал ис пол не ния и
обес пе чи ва ет со гла со ван ность му зы каль но го и сло вес но го ком по нен тов, яв -
ляю щую ся ха рак тер ной чер той цер ков но го пе ния. В этом ас пек те ин то на ция вы -
сту па ет не толь ко как эле мент зву ко вы сот ной ор га ни за ции, но и как сред ст во
смы сло вой ин тер пре та ции текста, направленное на выявление его духовного
содержания.

Та ким об ра зом, ин то на цию мож но рас смат ри вать как объ е ди няю щий ме ха -
низм, свя зы ваю щий му зы каль ную и ре че вую сис те мы и обес пе чи ваю щий це ло -
ст ность вос при ятия бо го слу жеб но го про из ве де ния. В це лом ин то на ция в цер -
ков ном хоре про яв ля ет ся не толь ко как тех ни че ская ха рак те ри сти ка, но и как
клю че вой фак тор, оп ре де ляю щий ху до же ст вен ную це ло ст ность, сти ли сти че -
скую дос то вер ность и смы сло вую вы ра зи тель ность ис пол не ния. Ее зна че ние
про яв ля ет ся в обес пе че нии ан самб ле во го единства, сохранении традиционных
особенностей звучания и формировании высокого уровня хоровой культуры.

Âûâîäû

В рам ках про ве ден но го ис сле до ва ния уточ ня ет ся роль ин то на ции в цер ков -
ном хо ро вом пе нии как сис те мо об ра зую ще го фак то ра, влияю ще го на ка че ст во и
вы ра зи тель ность зву ча ния. Обос но ва но, что ин то на ция пред став ля ет со бой
мно го ком по нент ное яв ле ние, вклю чаю щее зву ко вы сот ные, ансамблевые и
художественно-смысловые характеристики.
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Ус та нов ле на и тео ре ти че ски ар гу мен ти ро ва на взаи мо связь ин то на ции с
тра ди ци ей ис пол не ния, ла до вой ор га ни за ци ей и осо бен но стя ми бо го слу жеб но -
го тек ста, что фор ми ру ет спе ци фи ку цер ков но го зву ча ния. По ка за но, что ин то -
на ци он ная точ ность вы сту па ет ос но вой ан самб ле во го един ст ва и сти ли сти че -
ской дос то вер но сти ис пол не ния. В ра бо те уточ ня ет ся мно го уров не вая струк ту ра 
ин то на ции и обос но вы ва ет ся ее роль в фор ми ро ва нии це ло ст но сти церковного
хорового звучания, а также раскрывается ее связь с богослужебным текстом и
традицией исполнения.

Прак ти че ская зна чи мость ис сле до ва ния за клю ча ет ся в воз мож но сти при -
ме не ния по лу чен ных ре зуль та тов в про цес се под го тов ки хор мей сте ров и ор га -
ни за ции ре пе ти ци он ной деятельности церковных хоров.

Пер спек ти вы даль ней ших ис сле до ва ний свя за ны с изу че ни ем ин то на ци он -
ных осо бен но стей раз лич ных ви дов рас пе вов, а так же с ана ли зом фор ми ро ва -
ния ин то на ци он ной куль ту ры в современной исполнительской практике.
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À.Þ. Ðûæåíêîâ

Ïåäàãîãè÷åñêèå àñïåêòû ïðè èñïîëíåíèè
ìóçûêàëüíîãî ïðîèçâåäåíèÿ íà ñöåíå

Аннотация. Сце ни чес кое ис пол не ние про из ве де ний пред став ля ет со бой
слож ную му зы каль ную пси хо фи зи о ло ги чес кую и пе да го ги чес кую за да чу, тре бу -
ю щую не толь ко вы со ко го тех ни чес ко го мас те рства, но и раз ви то го ар тис тиз ма,
эмо ци о наль ной устой чи вос ти, спо соб нос тей к са мо ре гу ля ции. В со вре мен ной
му зы каль ной пе да го ги ке оста ет ся не дос та точ но из учен ным пе да го ги чес ким
воп ро сом о сис тем ном об ес пе че нии усло вий, об ес пе чи ва ю щих успеш ность сце -
ни чес ко го вы ступ ле ния. Цель статьи – рас крыть основ ные пе да го ги чес кие ас -
пек ты, вли я ю щие на ка чес тво ис пол не ния му зы каль но го про из ве де ния на сце -
не, и под чер кнуть пе да го ги чес кие усло вия, фор ми ру ю щие сце ни чес кую ком пе -
тен тность бу ду ще го му зы кан та-ис пол ни те ля. Проб ле мы, рас смат ри ва е мые в
статье: сце ни чес кая тре вож ность, раз ви тие ар тис тиз ма, на вы ки са мо ре гу ля -
ции, ме то ди ка под го тов ки к сце ни чес ко му вы ступ ле нию. Опре де ле ны основ ные
пе да го ги чес кие ас пек ты: ра бо та со сце ни чес кой тре вож нос тью, раз ви тие ар тис -
тиз ма, вы зо вы на вы ков са мо ре гу ля ции, сис тем ная под го тов ка к про яв ле нию.
Пред ло же ны пе да го ги чес кие усло вия фор ми ро ва ния сце ни чес кой ком пе тен -
тнос ти.

Клю че вые сло ва: сце ни чес кое вы ступ ле ние, му зы каль ная пе да го ги ка, сце -
ни чес кая тре вож ность, ар тис тизм, са мо ре гу ля ция, сце ни чес кая ком пе тен -
тность, под го тов ка к вы ступ ле нию, пе да го ги чес кие усло вия, му зы каль ный ис -
пол ни тель, пе да го ги чес кий про цесс.
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це ни че ское ис пол не ние про из ве де ния яв ля ет ся од ним из наи -
бо лее слож ных ви дов му зы каль ной про фес сио наль ной дея -
тель но сти му зы кан та. Оно тре бу ет не толь ко вы со ко го тех ни че -
ско го мас тер ст ва, му зы каль но го ин тер пре ти ро ва ния, но и раз -
ви то го ар ти стиз ма, эмо цио наль ной ус той чи во сти, спо соб но -

стей к са мо ре гу ля ции в ус ло ви ях сце ни че ско го на пря же ния. Со вре мен ная му зы -
каль ная пе да го ги ка стал ки ва ет ся с ак ту аль ной про бле мой, та кой как сис тем но
под го то вить бу ду ще го ис пол ни те ля к ус пеш но му сце ни че ско му вы сту п ле нию,
ми ни ми зи руя не га тив ное влия ние сце ни че ской тре вож но сти и фор ми руя ус той -
чи вую сце ни че скую компетентность.

Ак ту аль ность ис сле до ва ния оп ре де ле на ря дом фак то ров. Во-пер вых, в кон -
ку рент ной му зы каль ной сре де ус пех ис пол ни те ля час то оп ре де ля ет ся не толь ко
тех ни че ским мас тер ст вом, но и ху до же ст вен ной вы ра зи тель но стью на сце не.
Как от ме ча ет Г. Л. Ка ту ар, «ар ти стизм му зы кан та-ис пол ни те ля му зы ки вклю ча -
ет спо соб ность к эмо цио наль ной пе ре да чи со дер жа ния, им про ви за ци он но сти,
ини циа тив но сти на сце не, что яв ля ет ся ис клю чи тель ным ус ло ви ем для дос ти -
же ния ус пе ха» [7, c. 19]. Во-вто рых, ис сле до ва ния по ка зы ва ют, что сце ни че -
ская тре вож ность яв ля ет ся рас про стра нён ной про бле мой сре ди му зы кан тов,
от ри ца тель но влияю щих на ка че ст во ис пол не ния. Ц. Ли [8, c. 305] и Ю. С. Да вы -
до ва [5, c. 45] от ме ча ют, что «тре вож ность влия ет на тех ни че ское мас тер ст во,
му зы каль ную вы ра зи тель ность и об щее ка че ст во ис пол не ния на удар ных ин ст -
ру мен тах». За ру беж ные ис сле до ва ния под твер жда ют, что до 70% му зы кан тов
ис пы ты ва ют свое об раз ную сце ни че скую тре вож ность пе ред вы хо дом. В-треть -
их, в со вре мен ной пе да го ги че ской ли те ра ту ре не дос та точ но сис те ма ти зи ро ван -
ных дан ных от ра жаю щих пе ре чень пе да го ги че ских ус ло вий, на прав лен ных на
обес пе че ние сце ни че ской ком пе тент но сти обу чаю щих ся.

В на уч ной ли те ра ту ре про бле ма сце ни че ско го изо бра же ния об раза в раз -
лич ных ас пек тах. Т. С. Ор ло ва по свя ща ет ис сле до ва ние фор ми ро ва ния на вы ков
са мо ре гу ля ции в сце ни че ском ис пол не нии, опи сы вая тех ни ку ра бо ты с ды ха ни -
ем, мы шеч ным на пря же ни ем, эмо цио наль ным со стоя ни ем [9, c. 69]. Т. И. Пет -
рен ко ис сле ду ет «роль мы шеч ной ре лак са ции в под го тов ке му зы кан тов-ис пол -
ни те лей, под чер ки вая ее зна че ние для воз дей ст вия на на пря же ние пе ред вы сту -
п ле ни ем» [10, c. 499]. А. В. Вол ко ва раз ра ба ты ва ет сис тем ный под ход к ме то -
ди ке под го тов ки к сце ни че ско му вы сту п ле нию на фор те пиа но, вклю чаю щий не
толь ко тех ни че скую об ра бот ку про из ве де ния, но и об раз ные про яв ле ния, ра бо ту
сце ни че ским об ра зом, реф лек сию опы та вы сту п ле ний [4, c. 178]. С. В. Ада мен -
ко ис сле ду ет «роль сце ни че ской прак ти ки в учеб ном про цес се при ис пол не нии
пе сен но го фольк ло ра в зависимости от интерпретации фольклора на сцене,
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отмечая, что регулярные выступления перед аудиторией являются важнейшим
условием формирования сценической компетентности» [2, c. 28].

Од на ко ана лиз ли те ра ту ры по ка зы ва ет, что про бле ма сце ни че ско го ис пол -
не ния ис сле ду ет ся фраг мен тар но. От сут ст ву ет сис те ма ти зи ро ван ное опи са ние
пе да го ги че ских ас пек тов и ус ло вий фор ми ро ва ния сце ни че ской ком пе тент но -
сти. Н. А. Вет лу ги на ис сле ду ет «раз ви тие твор че ской са мо стоя тель но сти му зы -
кан та, пред по чи тае мо го пе да го ги че ски ми ус ло вия ми это го про цес са, но не свя -
зы ва ет их на пря мую со сце ни че ски ми ис пол не ния ми» [3, c. 32]. Н. М. Аб ду лае -
ва в сво ей ра бо те фор му ли ру ет «пе да го ги че ские ус ло вия фор ми ро ва ния сце ни -
че ской ком пе тент но сти, но ис сле до ва ние но сит ог ра ни чен ный эм пи ри че ский
ха рак тер» [1, c. 9]. К. Е. Иб рае ва, Р. М. Рыс бе ко ва про во дят ком плекс ное ис сле -
до ва ние ди аг но сти ки уров ня эт но му зы каль ной куль ту ры бу ду щих учи те лей в
вузе [6].Та ким об ра зом, ак ту аль ность ис сле до ва ния обу сло ви ла не об хо ди -
мость сис те ма ти за ции пе да го ги че ских ас пек тов и фор ми ро ва ния ус ло вий сце -
ни че ской ком пе тент но сти бу ду ще го му зы кан та-ис пол ни те ля, что от сут ст ву ет в
со вре мен ной на уч ной ли те ра ту ре.

Цель ста тьи – рас крыть ос нов ные пе да го ги че ские ас пек ты, влияю щие на ка -
че ст во ис пол не ния му зы каль но го про из ве де ния на сце не, и под черк нуть пе да го -
ги че ские ус ло вия, фор ми рую щие сце ни че скую ком пе тент ность бу ду ще го му зы -
кан та-ис пол ни те ля. За да чи ис сле до ва ния: 1. Про ана ли зи ро вать на уч ную ли те -
ра ту ру по про бле мам му зы каль но-сце ни че ско го ис пол не ния в пе да го ги ке. 2.
Вы явить клю че вые пе да го ги че ские ас пек ты, влияю щие на ус пеш ность сце ни че -
ско го пред став ле ния. 3. Оп ре де лить пе да го ги че ские ус ло вия фор ми ро ва ния
сце ни че ской компетентности. 4. Разработать рекомендации для педагогов по
подготовке учащихся к сценическим представлениям.

Ìàòåðèàëû è ìåòîäû

Ма те ри ал ис сле до ва ния вклю ча ет на уч ную ли те ра ту ру по про бле мам му зы -
каль но-сце ни че ско го ис пол не ния в пе да го ги ке, из дан ную в пе ри од 2015–2025
гг. Вы бра ны ис точ ни ки по те ма ти ке ис сле до ва ния, со дер жа щих эм пи ри че ские
дан ные, ме то ди че ские ре ко мен да ции, тео ре ти че ские обоб ще ния. Ме то ды ис -
сле до ва ния: тео ре ти че ский ана лиз на уч ной ли те ра ту ры, обоб ще ние и сис те ма -
ти за ция, пе да го ги че ское на блю де ние, ин тер пре та ция пе да го ги че ско го опы та.

Ðåçóëüòàòû è îáñóæäåíèå

Сце ни че ская тре вож ность яв ля ет ся наи бо лее рас про стра нён ной про бле мой
сре ди му зы кан тов, от ри ца тель но влияю щей на ка че ст во ис пол не ния. Ц. Ли ука -
зы ва ет, что «тре вож ность про яв ля ет ся в виде по боч ных сим пто мов (по вы шен -
ное серд це бие ние, воз душ ное ды ха ние, мы шеч ное на пря же ние, дрожь в ру ках),
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эмо цио наль ных сим пто мов (страх оши бок, бо язнь не уда чи, чув ст во не уве рен -
но сти) и ког ни тив ных сим пто мов (не га тив ные мыс ли о вы сту п ле нии, вы зван ные 
ошиб ка ми)» [8, c. 304]. К. Е. Иб рае ва, Р. М. Рыс бе ко ва под твер жда ют, что «до
70% му зы кан тов ис пы ты ва ют свое об раз ную сце ни че скую тре вож ность перед
выходом, что отрицательно влияет на техническое мастерство и музыкальную
выразительность» [6].

Пе да го ги че ские ас пек ты ра бо ты со сце ни че ской тре вож но стью вклю ча ют
ра бо ту с со пут ст вую щи ми, эмо цио наль ны ми и ког ни тив ны ми сим пто ма ми тре -
вож но сти. Как от ме ча ет Т. С. Ор ло ва, «ос нов ные ме то ди ки вклю ча ют в себя сле -
дую щие тех ни ки (ре гу ляр ная внут рен няя ра бо та, рит мич ное ды ха ние пе ред вы -
хо дом), мы шеч ную ре лак са цию (ме то ди ки про грес сив ной мы шеч ной ре лак са -
ции для сни же ния мы шеч но го на пря же ния), ког ни тив ную пе ре строй ку (ра бо та с
не га тив ны ми воз дей ст вия ми, со хра не ние по зи тив но го сце ни че ско го об раза)»
[9, c. 69]. Т. И. Пет рен ко по вы ша ет роль мы шеч ной ре лак са ции в снижении
постоянного напряжения перед выступлением, описывая конкретные методы
прогрессивной мышечной релаксации [10, c. 496].

Сис тем ная сце ни че ская прак ти ка яв ля ет ся важ ней шим ком по нен том ра бо -
ты со сце ни че ской тре вож но стью. А. В. Вол ко ва от ме ча ет, что «ре гу ляр ные ими -
та ци он ные про яв ле ния пе ред не боль шой ау ди то ри ей, ими та ция сце ни че ских ус -
ло вий по мо га ют адап ти ро вать ся к сце ни че ским ус ло ви ям, сни жая тре вож ность» 
[4]. С. В. Ада мен ко под твер жда ет, что ре гу ляр ные вы сту п ле ния пе ред ау ди то ри -
ей (мас тер-клас сы, кон кур сы, пуб лич ные вы сту п ле ния) являются важнейшим
условием формирования сценической компетентности [2, c. 30].

Ин ди ви ду аль ный под ход к ра бо те со сце ни че ской тре вож но стью яв ля ет ся
рес пек та бель ным ас пек том. Ж. Фань ут вер жда ет, что ин ди ви дуа ли за ция не об -
хо ди ма для раз ви тия твор че ской са мо стоя тель но сти в ус ло ви ях до пол ни тель -
но го му зы каль но го об ра зо ва ния, что так же влия ет на сни же ние сце ни че ской
тре вож но сти [11, c. 205]. Ра бо та сце ни че ской тре вож но сти тре бу ет сис тем но го 
на пря же ния, вклю чая со пут ст вую щие, эмо цио наль ные и ког ни тив ные ас пек ты.
Клю че вым яв ля ет ся соз да ние бла го при ят ной пси хо эмо цио наль ной сре ды, где
обу чаю щий ся чув ст ву ет под держ ку и безо пас ность. Срав ни вая под хо ды рос сий -
ских и за ру беж ных ав то ров, мож но от ме тить, что Ц. Ли [8] и Ж. Фань [11] уде -
ля ют боль ше вни ма ния ког ни тив ной пе ре строй ке и ра бо те с не га тив ны ми по -
след ст вия ми, то гда как рос сий ские ав то ры (Т. И. Пет ре не ко [10], Т. С. Ор ло ва
[9]) больше фокусируются на последовательных аспектах (дыхание, мышечная
реакция). Это может быть связано с различиями в условиях обучения и
культурными особенностями.

Ар ти стизм яв ля ет ся клю че вым ком по нен том сце ни че ской ком пе тент но сти,
вклю чаю щей спо соб ность к эмо цио наль ной пе ре да че му зы каль но го со дер жа -
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ния, им про ви за ци он но сти, ини циа тив но сти на сце не. Г. Л. Ка ту ар при хо дит к вы -
во ду, что «ар ти стизм му зы кан та-ис пол ни те ля фор ми ру ет ся че рез сис тем ную
ра бо ту с эмо цио наль ной сфе рой обу чаю щий ся, раз ви тие твор че ской са мо стоя -
тель но сти» [7, с. 93]. Н. А. Вет лу ги на ис сле ду ет раз ви тие твор че ской са мо стоя -
тель но сти му зы кан та, по пу ляр ные пе да го ги че ские ус ло вия это го про цес са: под -
держ ку ини циа тив но сти обу чаю ще го ся, воз мож но сти спо соб но сти к са мо стоя -
тель но му му зы каль но му ин тер пре ти ро ва нию, раз ви тие твор че ско го твор че ст ва
[3, c. 21].

Пе да го ги че ские ус ло вия раз ви тия ар ти стиз ма вклю ча ют: 1) Раз ви тие эмо -
цио наль ной сфе ры. Ра бо та с раз ви ти ем эмо цио наль ной па мя ти, спо соб но стей к
эмо цио наль ной пе ре да че му зы каль но го со дер жа ния. Ме то ди ки вклю ча ют ра бо -
ту сольным об ра зом, ана лиз эмо цио наль но го со дер жа ния му зы каль ных про из -
ве де ний, им про ви за цию. 2) Фор ми ро ва ние твор че ской са мо стоя тель но сти.
Обу чаю щий ся дол жен раз ви вать спо соб ность к са мо стоя тель но му ин тер пре ти -
ро ва нию, ини циа тив но сти му зы ки на сце не. Пе да гог вы сту па ет в ка че ст ве кон -
суль тан та, под дер жи вая твор че скую са мо стоя тель ность обу чаю ще го ся. 3) Сце -
ни че ский об раз. Фор ми ро ва ние вклю ча ет в себя сце ни че ский об раз вклю ча ет
ра бо ту с внеш ни ми гра ни ца ми (поза, дви же ние, ми ми ка), на ру ше ние со стоя ния
(эмо цио наль ная го тов ность), реф лек сию сце ни че ско го опыта. 4) Регулярная
сценическая практика. Артистизм формируется через системную сценическую
практику: имитационные проявления, мастер-классы, конкурсы, публичные
выступления.

Раз ви тие ар ти стиз ма тре бу ет ин ди ви дуа ли за ции, учи ты вая ин ди ви ду аль -
ность обу чаю ще го ся. Пе да гог дол жен соз да вать ус ло вия для твор че ской са мо -
стоя тель но сти, под дер жи вать ини циа тив ность обу чаю ще го ся на сце не. Как от -
ме ча ет Н. А. Вет лу ги на, ин ди ви дуа ли за ция не об хо ди ма для раз ви тия твор че -
ской са мо стоя тель но сти обу чаю ще го ся [3, c. 31]. Сис тем ная сце ни че ская прак -
ти ка, ра бо та с эмо цио наль ной сфе рой, спо соб ст ву ет сценическому образу,
являются описанием педагогических условий развития артистизма.

Срав ни вая под хо ды ав то ров, мож но от ме тить, что Г. Л. Ка ту ар боль ше фо ку -
си ру ет ся на ра бо те с эмо цио наль ной сфе рой обу чаю ще го ся [7], то гда как
Н. А. Вет лу ги на боль ше уде ля ет вни ма ния фор ми ро ва нию твор че ской са мо -
стоя тель но сти [3]. Здесь от ра же ны раз лич ные ас пек ты раз ви тия ар ти стиз ма:
эмо цио наль ный и твор че ский. Оба ас пек та яв ля ют ся брас ле та ми для фор ми ро -
ва ния пол но цен но го ар ти стиз ма му зы кан та-ис пол ни те ля.

На вык са мо ре гу ля ции яв ля ет ся пред по сыл кой для по лу че ния сце ни че ско го
пред став ле ния, по зво ляю ще го ис пол ни те лю кон тро ли ро вать под дер жи ваю щее, 
эмо цио наль ное и ког ни тив ное со стоя ние в ус ло ви ях сце ни че ско го на пря же ния.
Т. С. Ор ло ва по ка за ла, что са мо ре гу ля ция в сце ни че ском со стоя нии вклю ча ет
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ра бо ту с ды ха ни ем, мы шеч ным на пря же ни ем, эмо цио наль ным со стоя ни ем  [9,
c. 70]. Т. И. Пет рен ко опи сы ва ет осо бый ме тод про грес сив ной мышечной
релаксации для снижения мышечного напряжения перед выходом на пенсию
[10].

В ре зуль та те изу че ния на уч но-ис сле до ва тель ской ли те ра ту ры мы оп ре де -
ли ли, что сущ ность и струк ту ра сце ни че ско го мас тер ст ва пред став ля ют со бой
це ло ст ную ор га ни за цию ком по нен тов: ис пол ни тель ско го мас тер ст ва (на вы ки
ис пол ни тель ской тех ни ки, туше, вла де ние на вы ка ми ин тер пре та ции про из ве де -
ний), пси хо ло ги че ско го мас тер ст ва (сце ни че ское по ве де ние, са мо ре гу ля ция,
кон церт ная ста биль ность, стрес со устой чи вость, ин туи ция), артистического
мастерства (артистизм, артистический магнетизм, энергетика звучащего
образа) [11].

Ме то ди ки фор ми ро ва ния на вы ков са мо ре гу ля ции вклю ча ют: 1)  Ды ха тель -
ная тех ни ка. Ре гу ляр ная ра бо та с внут рен ним рит мом ды ха ния пе ред вы хо дом с
по сто ян ным на пря же ни ем. 2) Про грес сив ная мы шеч ная ре лак са ция. По сле до -
ва тель ное рас слаб ле ние мы шеч ных групп низ ко го мы шеч но го на пря же ния. 3)
Эмо цио наль ная са мо ре гу ля ция. Ра бо та с эмо цио наль ным со стоя ни ем, при ем
по зи тив но го сце ни че ско го об раза ста би ли зи ру ет эмо цио наль ное со стоя ние. 4)
Ког ни тив ная са мо ре гу ля ция. Ра бо та с от ри ца тель ны ми ре зуль та та ми, оце ни ва -
ет ся на по зи тив ных ас пек тах про яв ле ния ког ни тив ной тре вож но сти. 5) Ре кон ст -
рук ция сце ни че ско го опы та. Реф лек сия опы та вы сту п ле ний, ана лиз не удач ных
мо мен тов фор ми ру ет ус той чи вый сце ни че ский опыт.

Срав ни вая под хо ды ав то ров, мож но от ме тить, что Т. С. Ор ло ва [9] и
Т. И. Пет рен ко [10] фо ку си ру ет ся на по след ст ви ях ас пек тов са мо ре гу ля ции
(ды ха ние, мы шеч ная ре лак са ция), то гда как К. Е. Иб рае ва, Р. М. Рыс бе ко ва
боль ше уде ля ют вни ма ние ког ни тив ным и эмо цио наль ным ас пек там (ког ни тив -
ная пе ре строй ка, эмо цио наль ная са мо ре гу ля ция) [6]. Это от ра жа ет раз лич ные
ас пек ты са мо ре гу ля ции: ин дук тив ный и ког ни тив но-эмо цио наль ный. Оба ас пек -
та яв ля ют ся рем ня ми для фор ми ро ва ния ос нов ных на вы ков са мо ре гу ля ции в
сце ни че ском ис пол не нии.

Сис тем ная под го тов ка к сце ни че ско му вы сту п ле нию вклю ча ет в себя не
толь ко тех но ло ги че скую об ра бот ку про из ве де ния, но и об раз ные про яв ле ния,
ра бо ту сце ни че ским спо со бом, реф лек сию опы та вы сту п ле ний. А. В. Вол ко ва
раз ра ба ты ва ет сис тем ный под ход к ме то ди ке под го тов ки к сце ни че ско му
выступлению, включающий шесть ключевых этапов [4, c. 177].

Клю че вые эта пы под го тов ки: 1) Тех ни че ская об ра бот ка про из ве де ний. Де -
таль ная ра бо та с тех ни че ски ми ас пек та ми ис пол не ния: нот ность, ритм, ди на ми -
ка, темп, ар ти ку ля ция. Это фун да мен таль ный этап под го тов ки, обес пе че ние
тех ни че ско го мас тер ст ва ис пол ни те ля. 2) Ху до же ст вен ное ин тер пре ти ро ва ние.
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Ра бо таю му зы каль ным спо со бом, ана лиз эмо цио наль но го со дер жа ния про из -
ве де ний, ме то ды ху до же ст вен но го за мыс ла. 3) Ими та ци он ные вы сту п ле ния.
Ре гу ляр ные вы сту п ле ния пе ред ма лой ау ди то ри ей (пе да гог, груп па обу чаю щих -
ся), ими та ция сце ни че ских ус ло вий. 4) Ра бо та сце ни че ским об ра зом. Фор ми -
ро ва ние вы зы ва ет сце ни че ский об раз: внеш ний вид (поза, дви же ние, ми ми ка),
со стоя ние (эмо цио наль ная го тов ность). 5) Реф лек сия сце ни че ско го опы та.
Про ве ден ный ана лиз удач ных и не удач ных мо мен тов вы сту п ле ний, при во дит к
фор ми ро ва нию сис тем но го сце ни че ско го опы та у му зы кан та. 6) Пси хо ло ги че -
ская под го тов ка. Ра бо та со сце ни че ской тре вож но стью, соз да ние по зи тив но го
сце ни че ско го об раза, ме то ди ки са мо ре гу ля ции.

Ме то ди ка под го тов ки к сце ни че ско му вы сту п ле нию тре бу ет сис тем но го под -
клю че ния, вклю че ния всех клю че вых эта пов. Ре гу ляр ная сце ни че ская прак ти ка
яв ля ет ся обя за тель ным ус ло ви ем фор ми ро ва ния сце ни че ской ком пе тент но сти. 
Как от ме ча ет С. В. Ада мен ко, «ре гу ляр ные вы сту п ле ния пе ред ау ди то ри ей (мас -
тер-клас сы, кон кур сы, пуб лич ные вы сту п ле ния) яв ля ют ся важ ней шим ус ло ви -
ем фор ми ро ва ния сце ни че ской ком пе тент но сти» [2, c. 28]. Сис тем ный под ход,
вклю чаю щий тех но ло ги че скую об ра бот ку, ху до же ст вен ное ин тер пре ти ро ва ние,
ими та ци он ные про яв ле ния, ра бо та сце ни че ским спо со бом, реф лек сия опы та,
пси хо ло ги че ская под го тов ка, обес пе чи ва ет ус пеш ность сце ни че ско го ото бра -
же ния. На основе анализа литературы и педагогического опыта установлены
основные педагогические условия формирования сценической компетентности
(таблица 1).

Òàáëèöà 1

Ïåäàãîãè÷åñêèå óñëîâèÿ ôîðìèðîâàíèÿ ñöåíè÷åñêîé
êîìïåòåíòíîñòè

Пе да го ги че ское
со стоя ние Фак тор Под твер жде ние

Бла го при ят ная
пси хо эмо цио -
наль ная среда

Соз да ние под дер жи ваю -
щей, безо пас ной сре ды
в учеб ном процессе

Сни же ние сце ни че ской тре вож но сти.  Н. М. 
Аб ду лае ва от ме ча ет, что бла го при ят ная
пси хо эмо цио наль ная сре да яв ля ет ся важ -
ней шим ус ло ви ем фор ми ро ва ния
сценической компетентности [1].

Сис тем ная сце ни -
че ская прак ти ка

Ре гу ляр ные ими та ци он -
ные вы сту п ле ния, мас -
тер-клас сы, конкурсы

Адап та ция к сце ни че ским ус ло ви ям. С. В.
Ада мен ко под твер жда ет, что сис тем ная
сце ни че ская прак ти ка яв ля ет ся важ ней шим 
ус ло ви ем фор ми ро ва ния сце ни че ской
компетентности [2].

Ин ди ви дуа ли за -
ция воз мож на

ин ди ви ду аль ная ра бо та с 
обу чаю щи ми ся, учет ин -
ди ви ду аль но сти

Эф фек тив ная ра бо та с ин ди ви ду аль ны ми
осо бен но стя ми.  Н. А. Вет лу ги на под чер ки -
ва ют, что ин ди ви дуа ли за ция кос тю ма яв ля -
ет ся педагогическим условием [3].
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Пе да го ги че ское
со стоя ние Фак тор Под твер жде ние

Раз ви тие твор че -
ской са мо стоя -
тель но сти

Под держ ка ини циа тив но -
сти обу чаю ще го ся, спо -
соб ность к са мо стоя -
тель но му ин тер пре ти ро -
ва нию.

Раз ви тие ар ти стиз ма. Н. А. Вет лу ги на от -
ме ча ет, что раз ви тие пе да го ги че ской са мо -
стоя тель но сти яв ля ет ся важ ней шим ус ло -
ви ем развития артистизма [3].

Вклю че ние ме то -
да са мо ре гу ля ции

Ре гу ляр ная ра бо та с ды -
ха ни ем, мы шеч ным на -
пря же ни ем, эмо цио наль -
ным состоянием

Фор ми ро ва ние на вы ков са мо ре гу ля ции. Т.
С. Ор ло ва пред по ла га ет, что вклю че ние ме -
то ди ки са мо ре гу ля ции в учеб ный про цесс
яв ля ет ся обя за тель ным ус ло ви ем фор ми -
ро ва ния навыков саморегуляции [9].

Педагогические ус ло вия долж ны реа ли зо вы вать ся сис тем но, в ком плек се.
Клю че вым яв ля ет ся соз да ние бла го при ят ной пси хо эмо цио наль ной сре ды, где
обу чаю щий ся чув ст ву ет под держ ку и безо пас ность. Как от ме ча ет Н. М. Абуд -
лае ва, бла го при ят ная пси хо эмо цио наль ная пе да го ги че ская сре да яв ля ет ся
фун да мен таль ным ус ло ви ем фор ми ро ва ния сце ни че ской ком пе тент но сти [1, c. 
9]. Сис тем ная сце ни че ская прак ти ка, пе да го ги че ская ин ди ви дуа ли за ция, раз -
ви тие твор че ской са мо стоя тель но сти, включая методику саморегуляции,
являются наборными формами сце ни че ской компетентности.

Срав ни вая под хо ды ав то ров, мож но от ме тить, что Н. М. Аб ду лае ва  [1] боль -
ше фо ку си ру ет ся на бла го при ят ной пси хо эмо цио наль ной сре де, то гда как
Н. А. Вет лу ги на боль ше уде ля ет вни ма ния раз ви тию твор че ской са мо стоя тель -
но сти [3]. Здесь от ра же ны раз лич ные ас пек ты фор ми ро ва ния сце ни че ской
ком пе тент но сти: пси хо эмо цио наль ной и твор че ской. Оба ас пек та яв ля ют ся
брас ле та ми для фор ми ро ва ния пол но цен ной сце ни че ской ком пе тент но сти му -
зы кан та-ис пол ни те ля.

Âûâîäû

На ос но ве ана ли за на уч ной ли те ра ту ры и пе да го ги че ско го опы та ос нов ные
пе да го ги че ские ас пек ты при ис пол не нии му зы каль ных про из ве де ний на сце не:
1. Ра бо та сце ни че ской тре во гой. Тре вож ность яв ля ет ся рас про стра нён ной про -
бле мой сре ди му зы кан тов, от ри ца тель но влияю щей на ка че ст во ис пол не ния.
Клю че вые ме то ди ки: внеш ние тех ни ки, мы шеч ная ре лак са ция, ког ни тив ная пе -
ре строй ка, сис тем ная сце ни че ская прак ти ка, ин ди ви дуа ли за ция кос тю ма.
2. Раз ви тие ар ти стиз ма. Ар ти стизм яв ля ет ся клю че вым ком по нен том сце ни че -
ской ком пе тент но сти. Пе да го ги че ские ус ло вия: раз ви тие эмо цио наль ной сфе -
ры, на вы ки твор че ской са мо стоя тель но сти, ра бо та сце ни че ским об ра зом, ре гу -
ляр ная сце ни че ская прак ти ка. 3. Фор ми ро ва ние на вы ков са мо ре гу ля ции. Дан -
ный на вык по зво ля ет ис пол ни те лю кон тро ли ро вать свое со стоя ние в ус ло ви ях
сце ни че ско го на пря же ния и тре во ги. На при мер, с по мо щью при ме не ния та ких
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ме то дик, как внеш ние тех ни ки, мы шеч ная ре лак са ция, эмо цио наль ная и ког ни -
тив ная са мо ре гу ля ция, на ко п ле ние сце ни че ско го опы та. 4. Сис тем ная под го тов -
ка к сце ни че ско му вы сту п ле нию. Вклю ча ет тех но ло ги че скую об ра бот ку, ху до -
же ст вен ное ин тер пре ти ро ва ние, ими та ци он ные про яв ле ния, ра бо ту сце ни че -
ским об ра зом, реф лек сию опы та, пси хо ло ги че скую под го тов ку. 5. Пе да го ги че -
ские ус ло вия фор ми ро ва ния сце ни че ской ком пе тент но сти. Бла го при ят ная пси -
хо эмо цио наль ная сре да, сис тем ная сце ни че ская прак ти ка, ин ди ви дуа ли за ция,
раз ви тие твор че ской са мо стоя тель но сти, вклю чая ме то ди ку са мо ре гу ля ции.

Ре ко мен да ции для пе да го гов: 1. Вклю чить ме то ди ку ра бо ты со сце ни че ской
тре вож но стью в учеб ном про цес се (ды ха тель ные тех ни ки, мы шеч ная ре лак са -
ция, ког ни тив ная пе ре строй ка). 2. Ре гу ляр ная сце ни че ская прак ти ка: ими та ци -
он ные воз дей ст вия, мас тер-клас сы, кон кур сы. 3. Ин ди ви дуа ли за ция под хо дит к 
ра бо те с тре вож но стью, с уче том лич но сти обу чаю ще го ся. 4. Под держ ка твор -
че ской са мо стоя тель но сти обу чаю ще го ся, раз ви тие ини циа тив но сти на сце не.
5.  Ре гу ляр ная ра бо та с ме то ди ка ми са мо ре гу ля ции: ды ха ние, мы шеч ная ре лак -
са ция, эмо цио наль ная ста би ли за ция. Раз ра бо тан ные ре ко мен да ции мо гут ис -
поль зо вать ся пе да го га ми в учеб ных ор га ни за ци ях по под го тов ке обу чаю ще го ся
к сце ни че ским пред став ле ни ям. Ме то ди ки ра бо ты со сце ни че ской тре вож но -
стью, раз ви тия ар ти стиз ма, фор ми ро ва ния на вы ков са мо ре гу ля ции мо гут быть
вклю че ны в учеб ный про цесс управ ле ния кол лед жа ми, учи ли ща ми, ву за ми.
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Аннотация. Статья по свя ще на ис сле до ва нию роли сян цзя о гу в фор ми ро ва -
нии му зы каль но го язы ка на ци о наль ных мень шинств про вин ции Юньнань. Рас -
смат ри ва ет ся зна че ние дан но го тра ди ци он но го удар но го инстру мен та не толь ко
как сре дства му зы каль но го со про вож де ния, но и как важ но го эле мен та ри ту аль -
ной, со ци аль ной и куль тур ной орга ни за ции жиз ни на ро дов дай. Анализ по ка зы -
ва ет, что рит ми чес кая струк ту ра ис пол не ния на сян цзя о гу опре де ля ет ха рак тер
кол лек тив но го де йствия, ко ор ди ни ру ет тан це валь ные прак ти ки и фор ми ру ет
осо бое зву ко вое про стра нство праз дни ков и об ря дов. Осо бое вни ма ние уде ля -
ет ся вза и мос вя зи му зы каль но го рит ма, те лес ной плас ти ки и про стра нствен ной
орга ни за ции тра ди ци он но го ис пол не ния. Иссле ду ют ся ко нструк тив ные осо бен -
нос ти инстру мен та, вли я ю щие на его акус ти чес кие ха рак те рис ти ки и ис пол ни те -
льские воз мож нос ти. Отме ча ет ся, что му зы каль ный язык, фор ми ру е мый вок -
руг сян цзя о гу, стро ит ся пре и му щес твен но на рит ми чес кой ди на ми ке, тем бро -
вом раз но об ра зии и син те зе зву ка с дви же ни ем. Так же рас смат ри ва ют ся со вре -
мен ные про цес сы транс фор ма ции тра ди ции под вли я ни ем куль тур ной по ли ти ки
Ки тая, сце ни чес кой адап та ции и ту рис ти чес кой ин дус трии. Де ла ет ся вы вод о
том, что, не смот ря на из ме не ние функ ций и кон тек ста ис пол не ния, сян цзя о гу
про дол жа ет со хра нять зна че ние сим во ла эт ни чес кой иден тич нос ти, ме ха низ ма
пе ре да чи куль тур ной па мя ти и важ но го эле мен та не ма те ри аль но го куль тур но го
на сле дия на ци о наль ных мень шинств Юньна ни.

Клю че вые сло ва: сян цзя о гу, му зы каль ная куль ту ра Юньна ни, на ци о наль ные 
мень ши нства Ки тая; ,тно му зы ко ло гия, ритм, тра ди ци он ная му зы ка, куль тур ная
иден тич ность, не ма те ри аль ное куль тур ное на сле дие.
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му зы каль ной куль ту ре на цио наль ных мень шинств Юнь на ни
сянц зяо гу вы пол ня ет не толь ко функ цию удар но го со про во ж де -
ния, но и фор ми ру ет саму струк ту ру му зы каль но го про стран ст -
ва. Для на ро дов дай ба ра бан ста но вит ся цен тром кол лек тив но го 
дей ст вия: имен но его ритм за да ет по сле до ва тель ность тан це -

валь ных дви же ний, ко ор ди ни ру ет взаи мо дей ст вие уча ст ни ков празд ни ка и ор -
га ни зу ет зву ко вую сре ду ри туа ла [1]. В от ли чие от ака де ми че ской му зы каль ной
тра ди ции, где ритм вы сту па ет од ним из эле мен тов ком по зи ции, в на род ной
куль ту ре Юнь на ни ритм при об ре та ет со ци аль ное зна че ние, пре вра ща ясь в фор -
му кол лек тив ной коммуникации.

Ис сле до ва те ли ки тай ской эт но му зы ко ло гии от ме ча ют, что му зы каль ные
прак ти ки юго-за пад ных ре гио нов Ки тая тес но свя за ны с ло каль ной куль тур ной
сре дой и ме жэт ни че ски ми кон так та ми. Так, Фэн Го жуй под чер ки ва ет, что му зы -
каль ная куль ту ра Юнь на ни фор ми ро ва лась как ре зуль тат по сто ян но го взаи мо -
дей ст вия раз лич ных эт ни че ских групп, а удар ные ин ст ру мен ты ста ли важ ней -
шим ме ха низ мом куль тур ной ин те гра ции и пе ре да чи тра ди ции [2]. В этой сис те -
ме сянц зяо гу вы пол ня ет роль свое об раз но го “ритмического кода”, через
который передаются особенности локального музыкального мышления.

Осо бое зна че ние име ет цик ли че ский ха рак тер рит мов сянц зяо гу. По вто ряе -
мость удар ных фор мул соз да ет эф фект не пре рыв но го дви же ния, ха рак тер ный
для тан цев на ро дов дай. Му зы ка здесь не от де ля ет ся от те лес нос ти: ритм вос -
при ни ма ет ся не толь ко слу хом, но и че рез дви же ние тела, кол лек тив ный та нец и 
про стран ст вен ную ор га ни за цию празд ни ка. Бла го да ря это му му зы каль ный язык 
фор ми ру ет ся как син те ти че ская сис те ма, объ е ди няю щая звук, жест и ри ту аль -
ное дей ст вие.

Для на цио наль ных мень шинств Юнь на ни сянц зяо гу яв ля ет ся не про сто му -
зы каль ным ин ст ру мен том, а важ ным эле мен том ри ту аль ной куль ту ры и кол лек -
тив ной па мя ти. Его ис поль зо ва ние свя за но с ка лен дар ны ми празд ни ка ми, сва -
деб ны ми це ре мо ния ми, хра мо вы ми об ря да ми и мас со вы ми тан це валь ны ми
дей ст вия ми. В тра ди ци он ной куль ту ре на ро дов дай ба ра бан сим во ли зи ру ет
един ст во об щи ны и выполняет функцию объединения участников ритуала в
единое звуковое пространство.

Ис сле до ва ния ри ту аль ной му зы ки юго-за пад но го Ки тая по ка зы ва ют, что
зна че ние му зы каль но го ин ст ру мен та оп ре де ля ет ся не столь ко его аку сти че ски -
ми свой ст ва ми, сколь ко его ро лью в кон крет ной куль тур ной си туа ции. Ана ли зи -
руя му зы каль ные прак ти ки на ро дов Юнь на ни, ки тай ские ис сле до ва те ли от ме ча -
ют, что ритм и зву ко вая ор га ни за ция об ря да ста но вят ся спо со бом со хра не ния
эт ни че ской па мя ти и пе ре да чи куль тур ных норм между поколениями [3]. В этом
контексте сянцзяогу выступает как символ локальной идентичности.
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Со вре мен ная куль тур ная по ли ти ка Ки тая так же рас смат ри ва ет тра ди ции
игры на сянц зяо гу как часть не ма те ри аль но го куль тур но го на сле дия. Од на ко
про цесс сце ни че ской адап та ции ме ня ет пер во на чаль ные функ ции ин ст ру мен та.
Если в тра ди ци он ной сре де ба ра бан был вклю чен в струк ту ру ри туа ла и по все -
днев ной жиз ни, то се го дня он все чаще ста но вит ся эле мен том фес ти валь ных
пред став ле ний и ту ри сти че ских про грамм. Тем не ме нее даже в из ме нен ных ус -
ло ви ях сянц зяо гу про дол жа ет со хра нять зна че ние эт ни че ско го сим во ла, через
который национальные меньшинства Юньнани репрезентируют собственную
культурную самобытность.

Од ной из при чин осо бо го зна че ния сянц зяо гу в му зы каль ной куль ту ре на цио -
наль ных мень шинств Юнь на ни яв ля ет ся его кон ст рук ция, не по сред ст вен но
влияю щая на ха рак тер зву ча ния и спо со бы ис пол не ния. Тра ди ци он ный ба ра бан
име ет вы тя ну тую фор му, на по ми наю щую сло но вью ногу, что от ра же но и в его
на зва нии (бу к валь но “слон” — “нога” — “ба ра бан”). Кор пус ин ст ру мен та
обыч но из го тав ли ва ет ся из цель но го ство ла де ре ва, а мем бра на на тя ги ва ет ся
из кожи жи вот ных. Та кая кон ст рук ция по зво ля ет по лу чать глу бо кий и од но вре -
мен но дос та точ но подвижный звук, пригодный как для сопровождения танца,
так и для открытых пространств горных поселений.

Ки тай ские ис сле до ва те ли под чер ки ва ют, что аку сти че ские осо бен но сти
сянц зяо гу фор ми ро ва лись в тес ной свя зи с при род ной и со ци аль ной сре дой
Юнь на ни. В ус ло ви ях гор но го ланд шаф та и мас со вых кол лек тив ных празд ни ков
тре бо вал ся ин ст ру мент, спо соб ный соз да вать ус той чи вый рит ми че ский ри су -
нок и со хра нять зву ко вую вы ра зи тель ность на от кры том воз ду хе. По этой при чи -
не в тра ди ци он ной му зы каль ной куль ту ре на ро дов дай осо бое вни ма ние уде ля -
лось не мелодической сложности, а тембровой насыщенности и ритмической
динамике исполнения [4].

Важ ной осо бен но стью ис пол ни тель ской прак ти ки ста но вит ся со че та ние му -
зы каль но го рит ма и пла сти ки дви же ния. Во вре мя игры му зы кант не ос та ет ся
не под виж ным: ис пол не ние со про во ж да ет ся тан це валь ны ми эле мен та ми, из -
ме не ни ем по ло же ния кор пу са и пе ре ме ще ни ем в про стран ст ве. Та ким об ра зом,
ин ст ру мент ста но вит ся ча стью син те ти че ско го ху до же ст вен но го дей ст вия, где
звук, дви же ние и ви зу аль ный об раз су ще ст ву ют как еди ное це лое. Ис сле до ва -
те ли от ме ча ют, что по доб ная фор ма ис пол не ния ха рак тер на имен но для му зы -
каль ной куль ту ры на ро дов Юго-За пад но го Ки тая, в ко то рой те лес ная вы ра зи -
тель ность тес но свя за на с рит ми че ской ор га ни за ци ей му зы ки.

Кро ме того, кон ст рук ция сянц зяо гу спо соб ст ву ет ва риа тив но сти рит ми че -
ских мо де лей. Из ме не ние силы уда ра, по ло же ния рук и угла на кло на ин ст ру мен -
та по зво ля ет ис пол ни те лю варь и ро вать тембр и ди на ми ку зву ча ния. Бла го да ря
это му даже от но си тель но про стые рит ми че ские фор му лы при об ре та ют эмо цио -
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наль ную на сы щен ность и спо соб ны пе ре да вать раз лич ные со стоя ния — от тор -
же ст вен но го ри ту аль но го на строе ния до празд нич ной тан це валь ной экс прес -
сии. В ре зуль та те му зы каль ный язык, формируемый вокруг сянцзяогу, строится 
прежде всего на ритме, тембре и телесной динамике исполнения.

В тра ди ци он ной куль ту ре на ро дов дай му зы ка сянц зяо гу прак ти че ски не су -
ще ст ву ет вне тан це валь но го дей ст вия. Ба ра бан не толь ко за да ет ритм, но и ор -
га ни зу ет взаи мо дей ст вие уча ст ни ков празд ни ка, фор ми руя осо бое про стран ст -
во кол лек тив ной ком му ни ка ции. Во вре мя ис пол не ния рит ми че ские ри сун ки оп -
ре де ля ют ха рак тер дви же ний тан цо ров, по сле до ва тель ность сме ны фи гур и об -
щую эмо цио наль ную ди на ми ку дей ст вия. Бла го да ря это му му зы ка и танец
образуют единую систему, в которой звуковой и пластический элементы
неразделимы.

Ис сле до ва те ли ки тай ской на род ной хо рео гра фии от ме ча ют, что та нец под
сянц зяо гу вы пол ня ет важ ную со ци аль ную функ цию. Он спо соб ст ву ет ук ре п ле -
нию внут ри груп по вых свя зей, пе ре да че куль тур ных мо де лей по ве де ния и со хра -
не нию кол лек тив ной па мя ти. Осо бен но ярко это про яв ля ет ся во вре мя ка лен -
дар ных празд ни ков и мас со вых фес ти ва лей, где участие в танце становится
формой включения человека в жизнь общины [5].

Ха рак тер ной осо бен но стью тан ца яв ля ет ся его им про ви за ци он ная при ро да.
Не смот ря на на ли чие ус той чи вых рит ми че ских схем, ис пол ни тель со хра ня ет
воз мож ность варь и ро вать дви же ния и спо со бы взаи мо дей ст вия с му зы кой. Это
соз да ет ощу ще ние жи во го рит ми че ско го по то ка, в ко то ром ин ди ви ду аль ное ис -
пол не ние со еди ня ет ся с кол лек тив ным дей ст ви ем. По доб ная фор ма му зы каль -
но-тан це валь ной ор га ни за ции от ра жа ет осо бен но сти куль тур но го мыш ле ния
народов Юньнани, ориентированного на синтез ритуала, телесности и звуковой
выразительности.

В со вре мен ной куль ту ре та нец под сянц зяо гу по сте пен но вы хо дит за пре де -
лы ло каль ной тра ди ции и ста но вит ся ча стью сце ни че ско го ис кус ст ва. Он вклю -
ча ет ся в про грам мы эт ни че ских фес ти ва лей, ту ри сти че ских пред став ле ний и
на цио наль ных куль тур ных ме ро прия тий. Од на ко даже в ус ло ви ях сце ни че ской
адап та ции со хра ня ют ся ба зо вые эле мен ты тра ди ци он ной рит ми ки и пла сти ки,
бла го да ря чему та нец про дол жа ет вы пол нять функ цию ре пре зен та ции эт ни че -
ской куль ту ры.

В XXI веке тра ди ци он ная куль ту ра на цио наль ных мень шинств Юнь на ни стал -
ки ва ет ся с про цес са ми мо дер ни за ции и гло ба ли за ции, ко то рые су ще ст вен но
влия ют на фор мы су ще ст во ва ния на род ной му зы ки. Сянц зяо гу по сте пен но пе -
ре хо дит из про стран ст ва ло каль но го ри туа ла в сфе ру сце ни че ско го и ту ри сти че -
ско го ис кус ст ва. Тра ди ци он ные фор мы ис пол не ния адап ти ру ют ся к тре бо ва ни -
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ям мас со вой культуры, а сам инструмент становится важным элементом
культурного бренда Юньнани.

Ки тай ские ис сле до ва те ли от ме ча ют, что го су дар ст вен ная по ли ти ка в об лас -
ти не ма те ри аль но го куль тур но го на сле дия сыг ра ла зна чи тель ную роль в со хра -
не нии тра ди ций сянц зяо гу. Вклю че ние на род ных му зы каль ных прак тик в офи ци -
аль ные про грам мы ох ра ны куль тур но го на сле дия спо соб ст во ва ло их по пу ля ри -
за ции, соз да нию об ра зо ва тель ных про ек тов и под держ ке фольк лор ных кол лек -
ти вов [6]. Вме сте с тем про цесс ин сти ту цио на ли за ции из ме нил пер во на чаль -
ные функ ции му зы каль ной тра ди ции. Если ра нее ба ра бан был ча стью по все -
днев ной и ритуальной жизни общины, то сегодня он все чаще воспринимается
как сценический символ этнической культуры.

Осо бен но за мет ным ста но вит ся влия ние ту ри сти че ской ин ду ст рии. Во мно -
гих рай онах Юнь на ни вы сту п ле ния с ис поль зо ва ни ем сянц зяо гу пре вра ща ют ся в 
эле мент куль тур но го шоу, ори ен ти ро ван но го на внеш не го зри те ля. Это при во дит 
к со кра ще нию дли тель но сти ри туа лов, уп ро ще нию рит ми че ских струк тур и уси -
ле нию зре лищ но сти ис пол не ния. Од на ко по доб ная транс фор ма ция не оз на ча ет
пол но го ис чез но ве ния тра ди ции. На про тив, бла го да ря пуб лич ной ре пре зен та -
ции сянц зяо гу по лу ча ет возможность существовать в новых социальных
условиях и сохранять узнаваемость среди молодого поколения.

Та ким об ра зом, со вре мен ная эво лю ция тра ди ции де мон ст ри ру ет двой ст -
вен ный ха рак тер куль тур ной гло ба ли за ции. С од ной сто ро ны, про ис хо дит час -
тич ная ут ра та пер во на чаль но го ри ту аль но го кон тек ста, а с дру гой — соз да ют ся
но вые ме ха низ мы со хра не ния и рас про стра не ния эт ни че ской му зы каль ной
куль ту ры. В этих ус ло ви ях сянц зяо гу про дол жа ет вы пол нять функ цию сим во ла
куль тур ной иден тич но сти на ро дов Юнь на ни, со еди няя тра ди цию и со вре мен -
ность.

Сянц зяо гу за ни ма ет важ ное ме сто в му зы каль ной куль ту ре на цио наль ных
мень шинств Юнь на ни, вы сту пая не толь ко как удар ный ин ст ру мент, но и как
сред ст во со хра не ния эт ни че ских тра ди ций. Его рит мы фор ми ру ют ос но ву му зы -
каль но го язы ка на ро дов ре гио на, оп ре де ляя связь музыки, танца и ритуального
действия.

Ис сле до ва ние по ка за ло, что осо бен но сти зву ча ния и ис пол ни тель ской прак -
ти ки сянц зяо гу тес но свя за ны с куль тур ной сре дой и об ра зом жиз ни на ро дов
Юнь на ни. Че рез кол лек тив ный ритм, тан це валь ную пла сти ку и празд нич ные об -
ря ды ин ст ру мент спо соб ст ву ет со хра не нию культурной памяти и этнической
идентичности.

В со вре мен ных ус ло ви ях тра ди ция сянц зяо гу по сте пен но адап ти ру ет ся к
сце ни че ской и ту ри сти че ской куль ту ре, од на ко про дол жа ет со хра нять зна че ние
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сим во ла на цио наль но го на сле дия и важ но го эле мен та музыкальной культуры
Юго-Западного Китая.
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Ïàíü Øóàí 

Ìóçûêàëüíî-ñöåíè÷åñêàÿ ðåïðåçåíòàöèÿ
Êèòàÿ â îïåðå Ñ. Í. Âàñèëåíêî «Ñûí Ñîëíöà»

Аннотация. Статья по свя ще на му зы каль но-сце ни чес кой реп ре зен та ции Ки -
тая в опе ре С. Н. Ва си лен ко «Сын Сол нца». Рас смат ри ва ют ся ис то ри ко-куль тур -
ный кон текст про из ве де ния, дра ма тур ги чес кая функ ция либ рет то, осо бен нос ти
му зы каль но го язы ка и вза и мо де йствие зву ко во го и ви зу аль но-сце ни чес ко го ря -
дов. По ка за но, что об раз Ки тая фор ми ру ет ся по сре дством со че та ния ори ен -
таль ной сти ли за ции, пен та то ни чес ких и мо даль ных об оро тов, ри ту аль но-мас -
со вых сцен, тем бро вой кра соч нос ти и при нци пов ев ро пей ской опер ной дра ма -
тур гии. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся кон трас ту меж ду це ре мо ни аль но-кол лек -
тив ным на ча лом и пси хо ло ги чес ки ин ди ви ду а ли зи ро ван ны ми эпи зо да ми. Сде -
лан вы вод о пе ре ход ном ха рак те ре опе ры, со е ди ня ю щей тра ди ции рус ско го му -
зы каль но го ори ен та лиз ма с со ци аль но-ис то ри чес кой про бле ма ти кой со вет ско -
го театра конца 1920-х годов.

Клю че вые сло ва: С. Н. Ва си лен ко, «Сын Сол нца», об раз Ки тая, му зы каль -
ный ори ен та лизм, со вет ская опе ра, му зы каль ная дра ма тур гия, сце ни чес кая
реп ре зен та ция, ши ну аз ри.

пе ра С. Н. Ва си лен ко «Сын Солн ца» за ни ма ет осо бое ме сто в ис -
то рии со вет ско го му зы каль но го те ат ра кон ца 1920-х го дов. Об -
ра ще ние ком по зи то ра к ки тай ской теме было свя за но не толь ко
с ха рак тер ным для рус ской му зы ки ин те ре сом к Вос то ку, но и с
по ис ком но вых сю же тов, спо соб ных вы ра зить со ци аль ные и по -

ли ти че ские про ти во ре чия эпо хи. В про из ве де нии Ки тай пред ста ёт од но вре мен -
но как кон крет ное про стран ст во ан ти ко ло ни аль ной борь бы и как ус лов ный сце -
ни че ский об раз Вос то ка, сфор ми ро ван ный сред ст ва ми рус ской и ев ро пей ской
опер ной традиции.
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Ак ту аль ность ис сле до ва ния оп ре де ля ет ся не дос та точ ной изу чен но стью
опе ры и не об хо ди мо стью бо лее пол но го ос мыс ле ния её мес та в твор че ст ве Ва -
си лен ко. Е. А. Ар та мо но ва под чёр ки ва ет зна чи тель ность вкла да ком по зи то ра в
рус скую му зы каль ную куль ту ру и не об хо ди мость пе ре смот ра сло жив ших ся оце -
нок его на сле дия [1]. Для по ни ма ния ху до же ст вен ной при ро ды «Сына Солн ца»
важ на так же кон цеп ция му зы каль но го ори ен та лиз ма, рас смат ри вае мая
Г. А. Не кра со вой как осо бый спо соб во пло ще ния Вос то ка сред ст ва ми ев ро пей -
ско го ком по зи тор ско го мыш ле ния [2]. В опе ре ки тай ские ин то на ци он ные эле -
мен ты, пен та то ни че ские обо ро ты, тем бро вая кра соч ность и ри ту аль но-жан ро -
вые сце ны вклю ча ют ся в сис те му ев ро пей ской опер ной фор мы и сим фо ни че -
ско го раз ви тия.

Цель ста тьи за клю ча ет ся в вы яв ле нии ос нов ных ме ха низ мов му зы каль -
но-сце ни че ской ре пре зен та ции Ки тая в опе ре С. Н. Ва си лен ко «Сын Солн ца». В
цен тре вни ма ния на хо дят ся дра ма тур ги че ская функ ция ки тай ско го сю же та, осо -
бен но сти му зы каль но го язы ка, во каль ной ха рак те ри сти ки, ор ке ст ров ки и ви зу -
аль но-сце ни че ско го ре ше ния. Ме то до ло ги че скую ос но ву ис сле до ва ния со став -
ля ют ис то ри ко-куль тур ный, му зы каль но-тео ре ти че ский, се мио ти че ский и ин -
тер пре та ци он ный методы, позволяющие рассматривать образ Китая как
целостную художественную конструкцию.

Опе ра С. Н. Ва си лен ко «Сын Солн ца» про дол жа ет тра ди цию рус ско го му зы -
каль но го ори ен та лиз ма, в рам ках ко то рой Вос ток вос при ни мал ся как осо бое ху -
до же ст вен ное про стран ст во, рас ши ряв шее ин то на ци он ные, тем бро вые и сце ни -
че ские воз мож но сти му зы каль но го те ат ра. Как от ме ча ет Г. А. Не кра со ва, ори -
ен та лизм в рус ской му зы ке пред став ля ет со бой не толь ко со во куп ность ус лов -
ных «вос точ ных» средств, но и осо бый спо соб ху до же ст вен но го кон ст руи ро ва -
ния иной куль ту ры [2]. Ю. П. Мед ве де ва под чёр ки ва ет, что об раз Ки тая в рус -
ской му зы ке вто рой по ло ви ны XIX — на ча ла XX века фор ми ро вал ся пре иму ще -
ст вен но че рез пен та то ни че ские обо ро ты, де ко ра тив ную ор ке ст ров ку, те ат раль -
ную эк зо ти ку и ви зу аль ные ат ри бу ты ши ну аз ри [3]. Эти тра ди ции под го то ви ли
художественную основу оперы Василенко, однако в условиях советского театра
конца 1920-х годов китайская тема получила новое социально-историческое
содержание.

Ин те рес Ва си лен ко к Вос то ку но сил ус той чи вый ха рак тер и был свя зан с его
стрем ле ни ем к ос вое нию раз лич ных на цио наль ных и ис то ри че ских му зы каль -
ных пла стов. Е. А. Ар та мо но ва от ме ча ет ши ро ту куль тур ных ин те ре сов ком по зи -
то ра и его спо соб ность вклю чать за им ст во ван ный ма те ри ал в раз ви тую про фес -
сио наль ную сис те му [1]. Сход ные осо бен но сти его ху до же ст вен но го мыш ле ния
рас кры ва ют ся в ис сле до ва ни ях П. Е. Кар по ва и А. В. Ге вор кян, рас смат ри ваю -
щих ис то ризм, сим во ли ст скую об раз ность и взаи мо дей ст вие му зы ки с ли те ра -
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тур ны ми и ви зу аль ны ми ис точ ни ка ми в твор че ст ве Ва си лен ко [4; 5]. Об ра ще -
ние к ки тай ской куль ту ре, та ким об ра зом, яв ля лось за ко но мер ным про дол же ни -
ем его ин те ре са к на цио наль но ок ра шен но му ма те риа лу, что про яви лось так же в 
двух «Ки тай ских сюи тах».

Цзо Чжэнь гу ань ука зы ва ет, что Ва си лен ко при над ле жит к чис лу рус ских
ком по зи то ров, стре мив ших ся со еди нить ки тай ский ме ло ди че ский ма те ри ал с
ев ро пей ски ми прин ци па ми фор мы и ор ке ст ро во го пись ма [6]. В «Сыне Солн ца»
пен та то ни че ские обо ро ты, жан ро во-ри ту аль ные сце ны и тем бро вая кра соч -
ность не вос про из во дят ки тай скую тра ди цию не по сред ст вен но, а под вер га ют ся
ав тор ско му пре об ра зо ва нию и вклю ча ют ся в сис те му ев ро пей ской опер ной дра -
ма тур гии. По это му на цио наль ный ма те ри ал вы пол ня ет од но вре мен но ха рак те -
ри сти че скую, ко ло ри сти че скую и ком по зи ци он ную функ ции.

На ху до же ст вен ную кон цеп цию опе ры су ще ст вен но по влия ла об ще ст вен -
но-по ли ти че ская си туа ция 1920-х го дов. Как от ме ча ют У Цзин Юй и Ю. П. Мед -
ве де ва, ин те рес к Ки таю в со вет ской куль ту ре это го пе рио да был свя зан с раз ви -
ти ем со вет ско-ки тай ских от но ше ний, ан ти ко ло ни аль ным дви же ни ем и иде ей
ме ж ду на род ной со ли дар но сти [7]. Либ рет то М. П. Галь пе ри на, ос но ван ное на
со бы ти ях Ихэ ту ань ско го вос ста ния, по зво ли ло пред ста вить Ки тай не толь ко как
эк зо ти че ское про стран ст во, но и как аре ну со ци аль но го про ти во стоя ния. Ю. П.
Мед ве де ва вы де ля ет в дра ма тур гии опе ры эт но гра фи че скую, ли ри че скую, ре -
во лю ци он но-идео ло ги че скую и ак ту аль но-по ли ти че скую ли нии [8], взаи мо дей -
ст вие ко то рых оп ре де ля ет мно го слой ность сце ни че ско го об раза.

Эт но гра фи че ский пласт про из ве де ния рас кры ва ет ся в хра мо вых, двор цо -
вых и мас со вых сце нах, где на цио наль но ок ра шен ные ин то на ции, ос ти нат ность,
ри ту аль ная по втор ность и ор ке ст ро вая кра соч ность соз да ют ус лов ный об раз ки -
тай ской сре ды. Од на ко це ре мо ни аль ность слу жит не толь ко внеш ней ха рак те ри -
сти кой про стран ст ва: она вы ра жа ет со ци аль ную ие рар хию, под чи не ние лич но -
сти ус та нов лен но му по ряд ку и ус той чи вость вла ст ных ме ха низ мов. Тем са мым
эс те ти ка ши ну аз ри по лу ча ет дра ма тур ги че ское переосмысление: дворец,
ритуал и коллективное движение превращаются в знаки власти и социальной
несвободы.

В ли ри че ских эпи зо дах Ва си лен ко опи ра ет ся пре иму ще ст вен но на тра ди ции 
рус ской и ев ро пей ской опе ры. Пла стич ная во каль ная ме ло ди ка, дек ла ма ци он -
ность и раз ви тая ор ке ст ро вая под держ ка спо соб ст ву ют пси хо ло ги че ской ин ди -
ви дуа ли за ции пер со на жей и вы во дят их за пре де лы внеш ней на цио наль ной ха -
рак те ри сти ки. Ки тай ский сю жет ста но вит ся сред ст вом рас кры тия уни вер саль -
но го кон флик та ме ж ду лич ным чув ст вом и об ще ст вен ным по ряд ком. Од но вре -
мен но уси ле ние мас со вых сцен и ре во лю ци он ной ли нии сбли жа ет про из ве де -
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ние с эс те ти кой со вет ско го му зы каль но го те ат ра, в ко то ром на цио наль но-ис то -
ри че ский ма те ри ал под чи ня ет ся идее со ци аль но го ос во бо ж де ния.

Та ким об ра зом, «Сын Солн ца» за ни ма ет пе ре ход ное по ло же ние ме ж ду тра -
ди ци ей рус ско го му зы каль но го ори ен та лиз ма и со вет ским ис то ри ко-ре во лю ци -
он ным те ат ром. Ки тай в опе ре пред ста ёт од но вре мен но как эк зо ти че ское, ри ту -
аль но ор га ни зо ван ное про стран ст во и как ху до же ст вен ная мо дель об ще ст ва,
ос но ван но го на вла сти, ие рар хии и со ци аль ном кон флик те. Со че та ние ши ну аз -
ри, на цио наль но ок ра шен но го му зы каль но го ма те риа ла, ли ри ко-дра ма ти че ской 
опер ной тра ди ции и идео ло ги че ских установок эпохи определяет своеобразие
музыкально-сценической репрезентации Китая в произведении.

Либ рет то опе ры «Сын Солн ца» стро ит ся на со еди не нии ис то ри ко-по ли ти че -
ско го сю же та, при двор ной дра мы и ли ри че ской ли нии. Ки тай пред став лен в нём
как про стран ст во, ор га ни зо ван ное жё ст кой сис те мой вла сти, со ци аль ной ие -
рар хии и ри ту аль ных норм. Двор цо вые це ре мо нии, хра мо вые эпи зо ды, мас со -
вые ше ст вия и кол лек тив ные дей ст вия вы пол ня ют не толь ко де ко ра тив ную
функ цию, но и рас кры ва ют внут рен нее уст рой ст во изо бра жён но го мира, в ко то -
ром лич ное по ве де ние оп ре де ля ет ся со ци аль ным по ло же ни ем и ус та нов лен -
ным по ряд ком. По доб ная роль мас со вых и зре лищ ных сцен свя за на с об щи ми
тен ден ция ми рус ско го опер но го те ат ра, где вос точ ный сю жет не ред ко во пло -
щал ся че рез взаи мо дей ст вие ин ди ви ду аль ной дра мы и кол лек тив но-ри ту аль -
но го на ча ла [9].

Ос нов ной дра ма тур ги че ский кон фликт раз во ра чи ва ет ся ме ж ду вла стью и
лич но стью, офи ци аль ным ри туа лом и не по сред ст вен ным чув ст вом, не под виж -
но стью при двор ной сис те мы и на рас таю щим со ци аль ным про тес том. Пред ста -
ви те ли вла сти ха рак те ри зу ют ся пре ж де все го че рез их ме сто в ие рар хии и связь
с це ре мо ни аль ным по ряд ком. Их сце ни че ское по ве де ние под чи не но ус та нов -
лен ным нор мам, вслед ст вие чего они пер во на чаль но вос при ни ма ют ся как ти пи -
зи ро ван ные но си те ли оп ре де лён ных со ци аль ных функ ций. На про тив, ли ри че -
ские пер со на жи по лу ча ют бо лее ин ди ви дуа ли зи ро ван ную ха рак те ри сти ку: их
по ступ ки обу слов ле ны не только положением в обществе, но и личным
выбором, эмоциональной привязанностью и внутренним сопротивлением
внешним обстоятельствам.

На род ные мас сы об ра зу ют са мо стоя тель ный дра ма тур ги че ский пласт. В на -
ча ле дей ст вия они вклю че ны в ри ту аль но ор га ни зо ван ную сре ду и пред став ле ны 
как часть об ще го сце ни че ско го по ряд ка, од на ко по мере раз ви тия кон флик та
при об ре та ют ак тив ную роль. Та кое пре об ра зо ва ние мас со во го пер со на жа со от -
вет ст ву ет эс те ти ке со вет ско го му зы каль но го те ат ра 1920-х го дов, стре мив ше -
го ся уси лить ди на ми ку дей ст вия, зре лищ ность кол лек тив ных эпи зо дов и не по -
сред ст вен ное воз дей ст вие сце ни че ско го со бы тия. Д. Р. Бик ку ло ва от ме ча ет,
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что опе ра это го пе рио да ак тив но ос ваи ва ла мон таж ность, бы ст рую сме ну сцен и
спо со бы ор га ни за ции мас со во го дви же ния, сфор ми ро вав шие ся под влия ни ем
ки не ма то гра фа [10]. В «Сыне Солн ца» по доб ные тенденции проявляются в
чередовании дворцовых, лирических и массовых эпизодов, благодаря чему
частный конфликт постепенно приобретает общественное значение.

Ки тай в либ рет то об ла да ет двой ст вен ной ху до же ст вен ной при ро дой. С од -
ной сто ро ны, дей ст вие со от но сит ся с оп ре де лён ной ис то ри че ской и куль тур ной
сре дой, что вы ра жа ет ся в сис те ме ти ту лов, при двор ных от но ше ний, ри ту аль ных 
дей ст вий и со ци аль ных про ти во ре чий. С дру гой сто ро ны, эта сре да за мет но те -
ат ра ли зо ва на и под чи не на ев ро пей ским прин ци пам опер ной дра ма тур гии. Ки -
тай ста но вит ся сим во ли че ским вос точ ным про стран ст вом, в ко то ром осо бен но
от чёт ли во рас кры ва ют ся уни вер саль ные оп по зи ции: власть и свобода, долг и
чувство, порядок и восстание, индивидуальная судьба и коллективное действие.

Та ким об ра зом, дра ма тур ги че ская кон цеп ция «Сына Солн ца» не ог ра ни чи ва -
ет ся соз да ни ем эк зо ти че ско го мес та дей ст вия. При двор ный по ря док, со ци аль -
ная ие рар хия и ри ту аль ная рег ла мен та ция фор ми ру ют ис ход ную мо дель мира,
то гда как раз ви тие ли ри че ско го и мас со во го кон флик тов по сте пен но раз ру ша ет
её ус той чи вость. Ти пи зи ро ван ные фи гу ры вла сти, пси хо ло ги че ски бо лее раз ра -
бо тан ные ли ри че ские ге рои и ди на ми че ски пре об ра зую щий ся кол лек тив ный об -
раз на ро да об ра зу ют три взаи мо свя зан ных уров ня ре пре зен та ции Ки тая, со еди -
няю щие куль тур ную кон крет ность, сце ни че скую ус лов ность и со ци аль но-сим во -
ли че ское со дер жа ние.

Му зы каль ное во пло ще ние ки тай ской темы в опе ре С. Н. Ва си лен ко ос но ва -
но не на пря мом вос про из ве де нии тра ди ци он ной ки тай ской му зы ки, а на ав тор -
ском со еди не нии на цио наль но ок ра шен ных ин то на ци он ных при зна ков с ев ро -
пей ски ми прин ци па ми опер ной дра ма тур гии. Пен та то ни че ские и мо даль ные
обо ро ты, ор на мен ти ро ван ная ме ло ди ка, рит ми че ская по втор ность, ос ти нат ные
фи гу ры, кон траст ре ги ст ров и тем бро вая кра соч ность вы пол ня ют в про из ве де -
нии не толь ко ко ло ри сти че скую, но и струк тур ную функ цию. Они уча ст ву ют в ха -
рак те ри сти ке сце ни че ской сре ды, раз гра ни че нии мас со вых и ин ди ви ду аль ных
образов, а также в формировании драматургического контраста между
церемониальным порядком и личным переживанием.

По ка за тель ным при ме ром яв ля ет ся № 11 «Ше ст вие в Храм Солн ца» из вто -
ро го дей ст вия пер вой кар ти ны. В пер вом фраг мен те му зы каль ная ткань стро ит -
ся на со пос тав ле нии ак кор до вых бло ков, крат ких хро ма ти зи ро ван ных пас са жей
и рит ми че ски под чёрк ну тых фор мул. На рас та ние ди на ми ки от crescendo к пре -
дель но на пря жён но му зву ча нию, ак цен ти ро ван ные вер ти ка ли и рез кие ре ги ст -
ро вые пе ре ме ще ния соз да ют ощу ще ние при бли же ния тор же ст вен ной про цес -
сии. Вме сте с тем гар мо ни че ская на сы щен ность и хро ма ти че ская под виж ность
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ли ша ют эпи зод ста тич но сти: ри ту ал вос при ни ма ет ся не как неподвижная
декоративная картина, а как активно развивающееся сценическое действие
(пример 1).

Во вто ром фраг мен те того же но ме ра це ре мо ни аль ное на ча ло по лу ча ет бо -
лее ус той чи вую рит ми че скую ор га ни за цию. По вто ряю щие ся три оль ные фи гу ра -
ции в верх нем го ло се со еди ня ют ся с тя жё лы ми ак кор до вы ми опо ра ми и ак цен -
ти ро ван ны ми до ля ми в со про во ж де нии. Воз ни ка ет эф фект не пре рыв но го кол -
лек тив но го дви же ния, в ко то ром от дель ная ме ло ди че ская ли ния под чи ня ет ся
об щей мет ро рит ми че ской пуль са ции. По доб ная фак ту ра мо жет ас со ции ро вать -
ся с по сту пью ше ст вия, ри ту аль ным тан цем или ор га ни зо ван ным мас со вым
жес том. При этом ис поль зо ва ние ев ро пей ской ак кор до вой вер ти ка ли и функ -
цио наль но на прав лен но го раз ви тия по ка зы ва ет, что на цио наль ный ко ло рит соз -
да ёт ся по сред ст вом сво бод ной ком по зи тор ской сти ли за ции, а не эт но гра фи че -
ски точ ной ре кон ст рук ции (при мер 2).

Иной тип му зы каль ной дра ма тур гии пред став лен в № 37 — пред смерт ном
мо но ло ге Лао-Си на. Здесь внеш няя зре лищ ность ус ту па ет ме сто со сре до то чен -
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но му пси хо ло ги че ско му вы ска зы ва нию. Тем по вое обо зна че ние Sostenuto,
сдер жан ная ди на ми ка, ши ро кие пау зы и пре иму ще ст вен но сло го вая во каль ная
дек ла ма ция фор ми ру ют за мед лен ное му зы каль ное вре мя. Пар тия ге роя стро -
ит ся на крат ких ре че вых ин то на ци ях, раз де лён ных ос та нов ка ми и про тя жён ны -
ми зву ка ми, что пе ре да ёт фи зи че ское ос лаб ле ние и внут рен нюю на пря жён -
ность пер со на жа. Фор те пи ан ное со про во ж де ние вклю ча ет хро ма ти зи ро ван ные
ли нии, за дер жа ния, нис хо дя щие дви же ния и про тя жён ные гар мо ни че ские пе да -
ли; они не про сто под дер жи ва ют го лос, а соз да ют са мо стоя тель ный тра ги че -
ский под текст. Постепенное затухание звучания, обозначенное diminuendo
assai, подчёркивает необратимость происходящего и завершает развитие
образа героя (пример 3).

Со пос тав ле ние про цес сии и пред смерт но го мо но ло га рас кры ва ет важ ный
прин цип дра ма тур гии опе ры. Мас со вые сце ны свя за ны с мет ри че ской ре гу ляр -
но стью, ак кор до вой плот но стью, рит ми че ской по втор но стью и ди на ми че ским
на рас та ни ем, то гда как ин ди ви ду аль ные эпи зо ды ха рак те ри зу ют ся раз ре жен -
но стью фак ту ры, сво бо дой дек ла ма ции, хро ма ти че ской вы ра зи тель но стью и за -
мед ле ни ем дви же ния. Бла го да ря это му про ти во пос тав ле ние кол лек тив но го ри -
туа ла и лич ной судь бы по лу ча ет соб ст вен но му зы каль ное вы ра же ние. Ки тай -
ская тема рас кры ва ет ся не как единый набор ориентальных признаков, а как
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система контрастных образных сфер, включённых в развитие оперного
конфликта.

Ви зу аль но-сце ни че ская ре пре зен та ция Ки тая в «Сыне Солн ца» фор ми ру ет -
ся во взаи мо дей ст вии му зы ки, про стран ст вен но го дви же ния, ри ту аль но го дей -
ст вия и сис те мы пер со на жей. Наи бо лее от чёт ли во этот прин цип про яв ля ет ся в
сце не ше ст вия к Хра му Солн ца. Уже жан ро вое обо зна че ние но ме ра пред по ла га -
ет ор га ни зо ван ное дви же ние боль ших сце ни че ских групп, по сле до ва тель ное по -
яв ле ние уча ст ни ков це ре мо нии и под чёрк ну тую ие рар хич ность сце ни че ско го
про стран ст ва. Рит ми че ская ре гу ляр ность, по вто ре ние ак кор до вых фор мул и ди -
на ми че ское на рас та ние соз да ют му зы каль ную ос но ву для син хрон но го дви же -
ния, тор же ст вен ных жес тов и мас со вых по строе ний. Таким образом, музыка не
сопровождает готовое визуальное действие, а непосредственно моделирует его 
темп, масштаб и внутреннюю организацию.

Об раз Хра ма Солн ца и це ре мо ни аль но го ше ст вия свя зан с тра ди ци он ны ми
для ев ро пей ско го му зы каль но го те ат ра пред став ле ния ми о Вос то ке как о мире
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ри туа ла, кра соч но сти и стро гой упо ря до чен но сти. Ма кет де ко ра ции ки тай ско го
квар та ла по ка зы ва ет, что сце но гра фи че ское ре ше ние Р. Р. Ма ка ро ва было ос -
но ва но не на бу к валь ном вос про из ве де нии тра ди ци он ной ки тай ской ар хи тек ту -
ры, а на гео мет ри че ски обоб щён ной ор га ни за ции про стран ст ва, в ко то рой фраг -
мен ты крыш, вер ти каль ные плос ко сти и рез кие све то те не вые кон тра сты соз да -
ва ли об раз внут рен не на пря жён ной и со ци аль но не ста биль ной го род ской сре ды. 
Од на ко у Ва си лен ко зре лищ ность по лу ча ет до пол ни тель ное смы сло вое зна че -
ние. По втор ность дви же ний, ак цен ти ро ван ная по ступь и мощ ные ак кор до вые
ком плек сы во пло ща ют не толь ко тор же ст вен ность, но и под чи не ние че ло ве ка
кол лек тив но му по ряд ку. Ри ту ал ста но вит ся сце ни че ским вы ра же ни ем со ци аль -
ной струк ту ры: рас по ло же ние пер со на жей, ха рак тер их дви же ния и сте пень му -
зы каль ной ак тив но сти от ра жа ют их по ло же ние в сис те ме вла сти.

В пред смерт ном мо но ло ге Лао-Си на сце ни че ское про стран ст во ор га ни зу ет -
ся ина че. Мас со вое дви же ние сме ня ет ся со сре до то чен но стью на од ном пер со -
на же, а внеш няя це ре мо ни аль ность — внут рен ней пси хо ло ги че ской дра мой.
Раз ре жен ная фак ту ра, мед лен ный темп и за ту хаю щая ди на ми ка пред по ла га ют
ми ни ма ли за цию жес та и за мед ле ние сце ни че ско го дей ст вия. Ос нов ное вни ма -
ние пе ре но сит ся на го лос, вы ра же ние лица, пау зы и фи зи че ское со стоя ние ге -
роя. В ре зуль та те про ис хо дит пе ре ход от зре лищ но го изо бра же ния ус лов но го
Вос то ка к пси хо ло ги че ски ин ди ви дуа ли зи ро ван ной сце не, в ко то рой на цио наль -
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Рис.1 Р. Р. Ма ка ров. Ма кет де ко ра ции ко вто рой кар ти не опе ры С. Н. Ва си лен ко «Сын Солн ца»:
«В ки тай ском квар та ле». 1929.



ная при над леж ность пер со на жа уже не ис чер пы ва ет его ху до же ст вен но го со -
дер жа ния.

Ху до же ст вен ная спе ци фи ка опе ры оп ре де ля ет ся со еди не ни ем двух мо де -
лей ре пре зен та ции Ки тая. Пер вая ос но ва на на тра ди ции ори ен таль но го спек так -
ля и про яв ля ет ся в це ре мо ни ях, мас со вых ше ст ви ях, ус лов но на цио наль ной ме -
ло ди ке и де ко ра тив но ор га ни зо ван ном сце ни че ском про стран ст ве. Вто рая свя -
за на с дра ма ти за ци ей ки тай ско го сю же та, в рам ках ко то рой двор цо вый по ря док, 
со ци аль ная ие рар хия и ри ту ал ста но вят ся ис точ ни ка ми кон флик та, а от дель ные
ге рои при об ре та ют пси хо ло ги че скую глу би ну. По это му Ки тай в «Сыне Солн ца»
вы сту па ет од но вре мен но как кон кре ти зи ро ван ная куль тур ная среда и как
символическая модель общества, построенного на противостоянии власти,
коллективного порядка и индивидуальной судьбы.

Про ве дён ный ана лиз по ка зы ва ет, что опе ра С. Н. Ва си лен ко «Сын Солн ца»
за ни ма ет пе ре ход ное по ло же ние ме ж ду тра ди ци ей рус ско го му зы каль но го ори -
ен та лиз ма и эс те ти кой со вет ско го ис то ри ко-ре во лю ци он но го те ат ра кон ца
1920-х го дов. Об раз Ки тая в про из ве де нии фор ми ру ет ся не как эт но гра фи че ски 
точ ное вос про из ве де ние на цио наль ной куль ту ры, а как слож ная ху до же ст вен -
ная кон ст рук ция, воз ни каю щая на пе ре се че нии ори ен таль ной сти ли за ции, ев ро -
пей ской опер ной дра ма тур гии, ис то ри ко-по ли ти че ской про бле ма ти ки и сце ни -
че ской зре лищ но сти. Ки тай ская тема по лу ча ет здесь бо лее со дер жа тель ную
функ цию, чем в рам ках де ко ра тив но го ши ну аз ри: она ста но вит ся ос но вой для
рас кры тия со ци аль ных про ти во ре чий, от но ше ний вла сти и под чи не ния, кон -
флик та ме ж ду ри ту аль ным по ряд ком и лич ным чув ст вом.

Либ рет то ор га ни зу ет сце ни че ский мир че рез сис те му при двор ной ие рар хии, 
це ре мо ни аль ных дей ст вий и про ти во пос тав ле ние ин ди ви ду аль ных и мас со вых
об ра зов. Ки тай вы сту па ет од но вре мен но как кон кре ти зи ро ван ная ис то ри -
ко-куль тур ная сре да и как сим во ли че ское про стран ст во, в ко то ром осо бен но от -
чёт ли во про яв ля ют ся оп по зи ции вла сти и сво бо ды, дол га и чув ст ва, ус той чи во го 
по ряд ка и на рас таю ще го про тес та. Ти пи зи ро ван ные фи гу ры при двор ной сис те -
мы, пси хо ло ги че ски бо лее раз ра бо тан ные ли ри че ские герои и постепенно
активизирующийся коллективный образ народа образуют три взаимосвязанных
уровня драматургии.

Му зы каль ный язык опе ры под твер жда ет эту двой ст вен ность. Пен та то ни че -
ские и мо даль ные обо ро ты, ор на мен ти ро ван ная ме ло ди ка, ос ти нат ность, рит -
ми че ская по втор ность и тем бро вая кра соч ность соз да ют на цио наль но ок ра шен -
ную сре ду, од на ко вклю ча ют ся в сис те му ев ро пей ско го гар мо ни че ско го мыш ле -
ния и сим фо ни че ско го раз ви тия. В мас со вых сце нах пре об ла да ют мет ри че ская
ре гу ляр ность, ак кор до вая плот ность, ди на ми че ское на рас та ние и ри ту аль ная
по втор ность, то гда как ин ди ви ду аль ные эпи зо ды ха рак те ри зу ют ся бо лее сво -
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бод ной дек ла ма ци ей, хро ма ти че ской вы ра зи тель но стью, раз ре жен ной фак ту -
рой и за мед лен ным му зы каль ным вре ме нем. Со пос тав ле ние «Ше ст вия в Храм
Солнца» и предсмертного монолога Лао-Сина особенно ясно выявляет контраст
между коллективным церемониальным началом и личной трагедией.

Ви зу аль но-сце ни че ский код про из ве де ния не раз рыв но свя зан с му зы каль -
ной ор га ни за ци ей. Мас со вые по строе ния, ри ту аль ные жес ты, двор цо вая сре да
и це ре мо ни аль ные дей ст вия не толь ко соз да ют эк зо ти че ский ко ло рит, но и во -
пло ща ют со ци аль ную струк ту ру изо бра жён но го мира. В то же вре мя в пси хо ло -
ги че ски на пря жён ных эпи зо дах внеш няя де ко ра тив ность от сту па ет, ус ту пая ме -
сто ин ди ви дуа ли зи ро ван но му пе ре жи ва нию. Бла го да ря это му сце ни че ский Ки -
тай пе ре ста ёт быть лишь фо ном и пре вра ща ет ся в ак тив ный дра ма тур ги че ский
фак тор.

Та ким об ра зом, ху до же ст вен ная спе ци фи ка «Сына Солн ца» за клю ча ет ся в
со еди не нии внеш не ори ен таль но го, со ци аль но-ис то ри че ско го и пси хо ло ги че -
ско го уров ней. Опе ра со хра ня ет чер ты ши ну аз ри и ус лов ной вос точ ной сти ли за -
ции, но од но вре мен но пре одо ле ва ет их ог ра ни чен ность, на де ляя ки тай ское про -
стран ст во функ ци ей дра ма ти че ско го и смы сло во го цен тра. Имен но это по зво ля -
ет рас смат ри вать про из ве де ние как важ ный этап эво лю ции об раза Ки тая в рус -
ском и со вет ском му зы каль ном те ат ре — от де ко ра тив ной эк зо ти ки к бо лее
сложной музыкально-сценической репрезентации, включающей историческую,
социальную и личностную проблематику.
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Ãàî Þéöçý, Ò.È. Áàêëàíîâà

Ïðèìåíåíèå êóëüòóðíî-èñòîðè÷åñêîãî
ïîäõîäà â îáó÷åíèè ñòóäåíòîâ êèòàéñêèõ

âóçîâ èñïîëíåíèþ ïüåñ èç «Äåòñêîãî
àëüáîìà» Ï.È. ×àéêîâñêîãî

Аннотация. В статье рас крыты роль и мес то «Дет ско го аль бо ма» П.И. Чай -
ков ско го в учеб ном ре пер ту а ре ки тай ских об ра зо ва тель ных орга ни за ций раз но -
го уров ня – от на чаль но го до вы сше го. Обос но ва но важ ное зна че ние при ме не -
ния куль тур но-ис то ри чес ко го под хо да в об уче нии сту ден тов му зы каль но-пе да -
го ги чес ких фа куль те тов ки тай ских ву зов ис пол не нию пьес из «Дет ско го аль бо -
ма» П.И. Чай ков ско го, об услов лен ное осо бен нос тя ми их бу ду щей про фес си о -
наль ной де я тель нос ти в ка чес тве учи те лей му зы ки в шко лах Ки тая. Анализ на -
учных ис точ ни ков и прак ти ки вы я вил от су тствие та ко го под хо да в со вре мен ной
прак ти ке вы сше го му зы каль но-пе да го ги чес ко го об ра зо ва ния в КНР. Для ре ше -
ния дан ной про бле мы раз ра бо тан и на учно об осно ван элек тив ный курс «Куль -
тур но-ис то ри чес кий кон текст фор те пи ан ных про из ве де ний П.И. Чай ков ско го».
В статье рас кры ва ют ся его цель, за да чи, струк ту ра, основ ное со дер жа ние, ме -
то ды об уче ния.

Клю че вые сло ва: П.И. Чай ков ский, «Дет ский аль бом», му зы каль но-пе да го -
ги чес кое об ра зо ва ние в Ки тае, куль тур но-ис то ри чес кий под ход, про грам ма
элек тив но го кур са.

Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

на стоя щее вре мя в Ки тае «Дет ский аль бом» П.И. Чай ков ско го
ши ро ко изу ча ет ся в на чаль ном и сред нем фор те пи ан ном об ра -
зо ва нии. Вме сте с тем, его не об хо ди мо вклю чать и в про грам мы 
кур са «Фор те пиа но» для всех сту ден тов му зы каль но-пе да го ги -
че ских фа куль те тов ки тай ских ву зов, но не с це лью по вы ше ния

их ис пол ни тель ско го мас тер ст ва, а для под го тов ки к бу ду щей про фес сио наль -
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ной дея тель но сти в ка че ст ве учи те лей му зы ки в шко лах Ки тая. Та кая не об хо ди -
мость обу слов ле на ог ром ным пе да го ги че ским по тен циа лом «Дет ско го аль бо -
ма» П.И. Чай ков ско го в при об ще нии ки тай ских школь ни ков не толь ко к фор те пи -
ан но му на сле дию ве ли ко го рус ско го ком по зи то ра, но и к му зы каль ной куль ту ре
Рос сии, ее ис то рии и тра ди ци ям, уко ре нен ным в на род ном творчестве.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé (ëèòåðàòóðû)

В на шей пре ды ду щей ста тье «Фор те пи ан ные про из ве де ния П. И. Чай ков -
ско го в учеб ном ре пер туа ре сту ден тов ки тай ских ву зов», опуб ли ко ван ной не дав -
но в жур на ле «Ис кус ст во и об ра зо ва ние», впер вые за тро ну та про бле ма обу че -
ния ки тай ских сту ден тов ис пол не нию пьес из «Дет ско го аль бо ма» П. И. Чай ков -
ско го на ря ду с фор те пи ан ны ми про из ве де ния ми дру гих рус ских ком по зи то ров.
При этом в дан ной ста тье не уделено специальное внимание применению
культурно-исторического подхода [1].

В пуб ли ка ци ях дру гих ав то ров эта про бле ма так же не рас смат ри ва ет ся, но
за ло же ны не ко то рые тео ре ти че ские и на уч но-ме то ди че ские ос но вы ее ре ше -
ния. Так, на при мер, в ис кус ст во вед че ской дис сер та ции Чжэн Ли ша сис те ма ти -
зи ро ва на ис то рия рас про стра не ния рос сий ской фор те пи ан ной шко лы в Ки тае,
под твер ждаю щая ста тус про из ве де ний П. И. Чай ков ско го как ядра учеб но го
фор те пи ан но го ре пер туа ра в ки тай ских ву зах [2]. Мо но гра фия А.А. Ни ко лае ва
по свя ще на фор те пи ан но му на сле дию П.И.Чай ков ско го [3]. Ряд на уч ных тру дов
не по сред ст вен но ка са ют ся «Дет ско го аль бо ма» П.И. Чай ков ско го. В ста тье
В.А. Шу ра но ва рас крыт диа лог смы слов в этом фор те пи ан ном цик ле. Ав тор вы -
де ля ет в нем два со дер жа тель ных пла ста: «Пер вый пласт на це лен ком по зи то -
ром на дет ское вос при ятие и му зи ци ро ва ние. Вто рой – на «взрос лое» вос при -
ятие и осоз на ние, на спо соб ность ро ди те ля или пе да го га к ху до же ст вен но-фи -
ло соф ским обоб ще ни ям жиз ни» [4, с. 35].

Со дер жа ние учеб но го по со бия Л. В. Дмит рю ко вой «Дет ский аль бом» в твор -
че ст ве П. И. Чай ков ско го» для сту ден тов, обу чаю щих ся по на прав ле нию
44.03.01 «Пе да го ги че ское об ра зо ва ние», про фи лю «Му зы ка», до ка зы ва ет не -
об хо ди мость изу че ния это го цик ла бу ду щи ми учи те ля ми му зы ки [5]. Роль «Дет -
ско го аль бо ма» П.И. Чай ков ско го в обу че нии игре на фор те пиа но в ус ло ви ях на -
чаль но го фортепианного образования в Китае раскрыта в статье Сюн Яолу [6]. 

Важ ны ми ме то до ло ги че ски ми ос но ва ми на ше го ис сле до ва ния яви лись:
кон цеп ция фе но ме на ис пол ни тель ской ин тер пре та ции в му зы каль но-пе да го ги -
че ском об ра зо ва нии М.Д. Кор но ухо ва [7], эт но куль тур ный под ход в му зы каль -
ном об ра зо ва нии Т.И. Бак ла но вой [8, 9], куль ту ро ло ги че ский подход в
музыкальном образовании Л.А. Рапацкой [10].
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На ос но ве ана ли за на уч ных ис точ ни ков сде лан вы вод о том, что в на стоя щее
вре мя соз да ны не об хо ди мые на уч ные пред по сыл ки для ре ше ния про бле мы
при ме не ния куль тур но-ис то ри че ско го под хо да в обу че нии сту ден тов му зы каль -
но-пе да го ги че ских фа куль те тов ки тай ских ву зов ис пол не нию пьес из «Дет ско го
аль бо ма» П.И. Чай ков ско го. Но до настоящего времени эта проблема не была
решена.

Ìàòåðèàëû è ìåòîäû èññëåäîâàíèÿ

Ма те риа ла ми ис сле до ва ния яви лись на уч ные тру ды, про грам мы и эк за ме -
на ци он ные ре пер ту ар ные спи ски об ра зо ва тель ных ор га ни за ций Ки тая. В про -
цес се ис сле до ва ния при ме нен ком плекс взаи мо свя зан ных ме то дов — на блю -
де ние, ана лиз на уч ных ис точ ни ков и учеб но-ме то ди че ских ма те риа лов, пе да го -
ги че ское про ек ти ро ва ние об ра зо ва тель ной про грам мы.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Ана лиз про грамм для фор те пиа но и эк за ме на ци он ных тре бо ва ний, при ме -
няе мых в об ра зо ва тель ных ор га ни за ци ях раз ных уров ней – от на чаль но го до
выс ше го, по ка зал, что в не ко то рые из них вклю че ны раз ные пье сы из «Дет ско го
альбома» П.И. Чайковского (табл. 1).

Òàáëèöà 1 – Ïüåñû èç «Äåòñêîãî àëüáîìà» Ï.È.×àéêîâñêîãî â
ïðîãðàììàõ è ýêçàìåíàöèîííûõ òðåáîâàíèÿõ ðàçëè÷íûõ

îáðàçîâàòåëüíûõ îðãàíèçàöèé Êèòàÿ

№№      Об ра зо ва тель ные ор га ни за ции       На зва ния пьес 

1. Цен траль ная кон сер ва то рия
«Вальс», «Слад кая грё за», «Пес ня жа во рон -
ка», «Ста рин ная фран цуз ская пе сен ка», «Не -
апо ли тан ская песенка»

2. Син хай ская кон сер ва то рия «Не апо ли тан ская пе сен ка»

3. Союз ки тай ских му зы кан тов «Вальс», «Слад кая грё за», «Пес ня жа во рон -
ка»

4. Ки тай ская кон сер ва то рия «Вальс»

5.
Объ е ди нен ный со вет ко ро лев ских
му зы каль ных школ Ве ли ко бри та нии
(ABRSM)

«Марш де ре вян ных сол да ти ков», «Но вая кук -
ла», «Слад кая грёза»

6. Союз му зы кан тов про вин ции Ху бэй «Марш де ре вян ных сол да ти ков», «Бо лезнь
кук лы», «Не апо ли тан ская песенка»

Пе ре чис лен ные в таб ли це 1 и дру гие пье сы из «Дет ско го аль бо ма» не об хо -
ди мо изу чать на уро ках му зы ки в на чаль ных шко лах Ки тая. Вме сте с тем, нами
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вы яв лен ряд про блем, пре пят ст вую щих ус пеш ной под го тов ке сту ден тов — бу -
ду щих учи те лей му зы ки к проведению уроков об этих пьесах.

Во-пер вых, в про грам мы и учеб ни ки му зы ки для об ще го му зы каль но го об ра -
зо ва ния вклю че ны толь ко фраг мен ты ба ле тов П.И. Чай ков ско го «Щел кун чик» и
«Спя щая кра са ви ца». «Дет ский аль бом» П.И. Чайковского в них отсутствует.

Во-вто рых, в Ки тае не из да ны по со бия для сту ден тов и учи те лей му зы ки,
рас кры ваю щие куль тур но-ис то ри че ский кон текст про из ве де ний П.И. Чай ков -
ско го, вклю чая его «Детский альбом».

В-треть их, ву зов ские эк за ме на ци он ные тре бо ва ния по фор те пиа но не пре -
ду смат ри ва ют эмо цио наль ную ин тер пре та цию ис пол няе мых про из ве де ний с
уче том их куль тур но-ис то ри че ско го кон тек ста. По это му пре по да ва те ли фор те -
пиа но в ву зах со сре до та чи ва ют ся на тех ни че ской под го тов ке сту ден тов, не обу -
ча ют их ана ли зу куль тур но-ис то ри че ских зна че ний и смы слов ра зу чи вае мых
фор те пи ан ных про из ве де ний как ос но ве их эмо цио наль ной ин тер пре та ции. Сту -
ден ты му зы каль но-пе да го ги че ских фа куль те тов ус пеш но со вер шен ст ву ют в ки -
тай ских ву зах ис пол ни тель скую тех ни ку, но поч ти не при об ре та ют на вы ки эмо -
цио наль ной ин тер пре та ции пьес из «Детского альбома» П.И. Чайковского и
других произведений, которые должны быть готовы исполнять и анализировать
на уроках музыки в школе.

Для пре одо ле ния вы яв лен ных про блем пред ла га ем вве сти на му зы каль -
но-пе да го ги че ских фа куль те тах ки тай ских ву зов раз ра бо тан ный Гао Юй цзэ
элек тив ный курс «Куль тур но-ис то ри че ский кон текст фор те пи ан ных про из ве де -
ний П.И. Чай ков ско го». Дан ный курс пред на зна чен для сту ден тов му зы каль -
но-пе да го ги че ских фа куль те тов ки тай ских ву зов. Курс рас счи тан на 36 ака де -
ми че ских ча сов (18 ча сов лек ций и 18 ча сов прак ти че ских за ня тий). Ос но вой 
со дер жа ния кур са яв ля ет ся фор те пи ан ный цикл П.И. Чай ков ско го: «Дет ский
аль бом» и его цен но ст но-смы сло вое про дол же ние в фор те пи ан ном цик ле  «Вре -
ме на года». Струк ту ра кур са ос но ва на на ло ги че ской це поч ке: «куль тур но-ис то -
ри че ский кон текст — со дер жа ние про из ве де ний — эмо цио наль ная ин тер пре -
та ция».

Цель кур са – обу че ние ки тай ских сту ден тов — бу ду щих учи те лей му зы ки
куль тур но-ис то ри че ско му ана ли зу фор те пи ан ных про из ве де ний П.И. Чай ков -
ско го, ко то рые долж ны быть вклю че ны в про грам мы по музыке для начальных
школ Китая.

За да чи кур са:
• Фор ми ро ва ние у сту ден тов об ще го пред став ле ния о  куль тур но-ис то ри че -

ском кон тек сте фор те пи ан ных цик лов П.И. Чай ков ско го, вклю чаю щем куль -
ту ру Рос сии XIX века и ее суб куль ту ры  — дво рян скую и крестьянскую
(народную).
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• Обу че ние сту ден тов эмо цио наль ной ин тер пре та ции  «Дет ско го аль бо ма»
П.И.Чай ков ско го, спо соб ст вуя ее ау тен тич но сти и многослойности;

• Соз да ние у сту ден тов мыс ли тель ных об ра зов ис пол няе мых пьес че рез триа -
ду: «му зы каль ный текст — кон текст — ин тер пре та ция»; 

• Раз ви тие у сту ден тов спо соб но сти к при ме не нию зна ний о куль тур но-ис то -
ри че ском кон тек сте ис пол няе мых про из ве де ний в их бу ду щей про фес сио -
наль ной му зы каль но-пе да го ги че ской деятельности.
Курс вклю ча ет не сколь ко со дер жа тель ных мо ду лей. Рас смот рим те из них,

ко то рые не по сред ст вен но по свя ще ны «Дет ско му аль бо му» П.И.Чайковского. 

Ìîäóëü «Êóëüòóðíî-èñòîðè÷åñêèé êîíòåêñò «Äåòñêîãî àëüáîìà»
Ï.È.×àéêîñêîãî»

В нем рас смат ри ва ют ся  осо бен но сти куль ту ры Рос сии XIX века, в том чис ле
– пра во слав ной, дво рян ской и кре сть ян ской (на род ной) куль ту ры; рус ская на -
род ная и клас си че ская му зы ка; тра ди ци он ные дет ские игры, иг руш ки и сказ ки;
се мья и се мей ные цен но сти; цен ность род ной при ро ды; влия ние за пад но ев ро -
пей ской куль ту ры.

Ìîäóëü  «Àíàëèç «Äåòñêîãî àëüáîìà» Ï.È.×àéêîâñêîãî»

В нем рас смат ри ва ет ся  ис то рия соз да ния и струк ту ра «Дет ско го аль бо ма»
П.И.Чйков ско го, вдох нов лен но го цик лом Р. Шу ма на «Аль бом для юно ше ст ва».
Так же упо ми на ет ся на чаль ная идея по свя ще ния «Дет ско го аль бо ма» пле мян ни -
ку П.И.Чай ков ско го,  рас кры ва ет ся ху до же ст вен но-об раз ное со дер жа ние пьес,
сгруп пи ро ван ных в про грам ме  в не сколь ко те ма ти че ских бло ков:  «Рус ская на -
род ная му зы ка», «Род ной дом, пра во слав ная се мья» и дру гие. В ка ж дом те ма ти -
че ском бло ке пред став лен куль тур но-ис то ри че ский кон текст и осо бен но сти
эмо цио наль ной ин тер пре та ции вклю чен ных в него про из ве де ний. На при мер,
блок «Рус ская на род ная му зы ка» вклю ча ет пье сы «Рус ская пес ня», «Му жик на
гар мо ни ке иг ра ет», «Ка ма рин ская». Он пре ду смат ри ва ет, в ча ст но сти, зна ком -
ст во китайских студентов с балалайкой и гармоникой, а также с некоторыми
жанрами русских народных песен и особенностями их аутентичного исполнения.

Ìîäóëü «Ïðàêòèêóì ïî ýìîöèîíàëüíîé èíòåðïðåòàöèè è
ïåäàãîãè÷åñêîé òðàíñôîðìàöèè»

Сту ден там пред ла га ет ся вы брать 1-2 пье сы из «Дет ско го аль бо ма»,  про вес -
ти с по мо щью пе да го га их эмо цио наль ную ин тер пре та цию с опо рой на ана лиз
куль тур но-ис то ри че ско го контекста.

Так же дан ный мо дуль вклю ча ет раз ра бот ку сту ден том крат ко го кон спек та
уро ка му зы ки об од ной из пьес из «Дет ско го аль бо ма» П.И.Чай ков ско го. В кон -
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спек те дол жен быть рас крыт куль тур но-ис то ри че ский кон текст вы бран ной пье -
сы. На при мер, при изу че нии пье сы «Мама» — дво рян ская куль ту ра и
традиционные семейные ценности в России.

Для реа ли за ции про грам мы пред ла га ют ся сле дую щие  ме то ды обучения:
• Тео ре ти че ское из ло же ние + раз бор кей сов (кей сы ис пол не ния студентов).
• Зна ком ст во с на гляд ны ми ма те риа ла ми, вклю чая: ви део о рус ской тра ди ци -

он ной куль ту ре, ау дио рус ской на род ной му зы ки, фо то гра фии до мов-му зе -
ев П.И.Чай ков ско го в го ро дах Вот кин ске и Кли ну, изо бра же ния рус ских на -
род ных иг ру шек, сде лан ных мас те ра ми на род ных ху до же ст вен ных про мы -
слов Рос сии, книж ные иллюстрации и картины русских художников о
сказках и другие.

• Ана лиз за пи сей ис пол не ния «Дет ско го аль бо ма» из вест ны ми рус ски ми пиа -
ни ста ми. На при мер, Я.Флие ром, М.Плет не вым и другими.

Çàêëþ÷åíèå è âûâîäû

В ста тье вы дви ну та ак ту аль ная на уч но-прак ти че ская за да ча при ме не ния в
Ки тае куль тур но-ис то ри че ско го под хо да в обу че нии сту ден тов му зы каль но-пе -
да го ги че ских фа куль те тов ис пол не нию пьес из «Дет ско го аль бо ма» П.И. Чай -
ков ско го. Для ее ре ше ния пред ла га ет ся вве сти в ки тай ских ву зах элек тив ный
курс «Куль тур но-ис то ри че ский кон текст фор те пи ан ных про из ве де ний П.И. Чай -
ков ско го», со стоя щий из не сколь ких со дер жа тель ных мо ду лей, рас кры ваю щих
взаи мо связь пьес из «Дет ско го аль бо ма» П.И. Чай ков ско го с тра ди ция ми рус -
ской пра во слав ной, дво рян ской и кре сть ян ской (народной) культурой, а также
семейными и другими традиционными российскими духовно-нравственными
ценностями.
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ó÷åáíûé ïðîöåññ ïî èçîáðàçèòåëüíîìó

èñêóññòâó â êèòàéñêîé øêîëå

Аннотация. В статье об осно ва на мо дель вклю че ния эле мен тов рос сий ско го
ху до жес твен но-пе да го ги чес ко го опы та в учеб ный про цесс по изо бра зи тель но му 
ис ку сству в ки тай ской шко ле. Рас смот ре ны ко нструк тив ный ри су нок, ра бо та с
на ту ры, ком по зи ци он ное про ек ти ро ва ние, ана лиз ре а лис ти чес кой жи во пи си,
вы ста воч ная фор ма оце ни ва ния и связь ху до жес твен но го за да ния с жиз нен ным
опы том уча щих ся. Цель ис сле до ва ния – опре де лить пе да го ги чес кие усло вия
дан ной ин тег ра ции с уче том стан дар та учеб ной про грам мы ис кусств об я за тель -
но го об ра зо ва ния КНР 2022 г. и со вре мен ной рос сий ской ме то ди чес кой тра ди -
ции. На осно ве срав ни тель но-пе да го ги чес ко го ана ли за рос сий ских и ки тай ских
ис точ ни ков пред ло же ны со дер жа тель ные бло ки уро ка и кри те рии оцен ки ре -
зуль та та. Сде лан вы вод, что рос сий ский опыт про дук ти вен при куль тур ной адап -
та ции: ака де ми чес кая по сле до ва тель ность уси ли ва ет точ ность на блю де ния и
ком по зи ци он ное мыш ле ние, а ки тай ский об ра зо ва тель ный кон текст за да ет
связь с на ци о наль ной ху до жес твен ной тра ди ци ей, школь ной сре дой и со вре -
мен ны ми циф ро вы ми фор ма ми ху до жес твен ной прак ти ки.

Клю че вые сло ва: рос сий ский ху до жес твен но-пе да го ги чес кий опыт, ки тай -
ская шко ла, изо бра зи тель ное ис ку сство, ко нструк тив ный ри су нок, ком по зи ция,
ре а лис ти чес кая жи во пись, меж куль тур ная ин тег ра ция.
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ос сий ский ху до же ст вен но-пе да го ги че ский опыт за ни ма ет осо -
бое ме сто в ис то рии ху до же ст вен но го об ра зо ва ния Ки тая. Ван
Чжи чэн и Мэн Сянь вэнь свя зы ва ют ран ний этап фор ми ро ва ния
ки тай ской сис те мы пре по да ва ния изо бра зи тель но го ис кус ст ва
с при гла ше ни ем со вет ских спе циа ли стов, ис поль зо ва ни ем со -

вет ских ма те риа лов и на прав ле ни ем сту ден тов на обу че ние в СССР; сре ди наи -
бо лее зна чи мых фак то ров ав то ры вы де ля ют пе да го ги че скую сис те му П. П. Чис -
тя ко ва и курс К. М. Мак си мо ва [2, с. 154].

Дан ный ис то ри че ский пласт со хра ня ет ме то ди че ское зна че ние для со вре -
мен ной шко лы, по сколь ку речь идет о спо со бах ор га ни за ции ху до же ст вен но го
дей ст вия: на блю де нии пред ме та, кон ст рук тив ном ана ли зе фор мы, по сле до ва -
тель ном пе ре хо де от учеб но го уп раж не ния к самостоятельной работе и
публичном обсуждении результата.

Об нов ле ние ки тай ско го школь но го ху до же ст вен но го об ра зо ва ния уси ли ва ет 
прак ти че скую ак ту аль ность темы. Стан дарт учеб ной про грам мы ис кусств обя за -
тель но го об ра зо ва ния КНР 2022 г. вы страи ва ет обу че ние во круг эс те ти че ско го
вос при ятия, ху до же ст вен но го вы ра же ния, твор че ской прак ти ки и куль тур но го
по ни ма ния [5, с. 3]. Рос сий ская фе де раль ная ра бо чая про грам ма по изо бра зи -
тель но му ис кус ст ву для 1-4 клас сов свя зы ва ет цели пред ме та с ос вое ни ем гра -
фи ки, живописи, скульптуры, декоративно-прикладного искусства, архитектуры 
и дизайна [6, с. 3].

Со пос тав ле ние двух до ку мен тов по ка зы ва ет об щее стрем ле ние к раз ви тию
ху до же ст вен но го опы та ре бен ка и раз ли чие ме то ди че ских ак цен тов: ки тай ский
стан дарт шире вво дит меж ви до вую ху до же ст вен ную дея тель ность, рос сий ская
про грам ма со хра ня ет вы ра жен ную ли нию ака де ми че ско го ос вое ния изо бра же -
ния.

Цель ис сле до ва ния – раз ра бо тать мо дель ин те гра ции эле мен тов рос сий -
ско го ху до же ст вен но-пе да го ги че ско го опы та в учеб ный про цесс по изо бра зи -
тель но му искусству в китайской школе.

Объ ек том вы сту па ет школь ное ху до же ст вен ное об ра зо ва ние Ки тая, пред -
ме том – со дер жа ние, ме то ды и оце ноч ные про це ду ры, по зво ляю щие вклю чать
рос сий ские эле мен ты в урок без ут ра ты на цио наль но-куль тур ной специфики
китайского искусства.

За да чи ис сле до ва ния:
1. Вы явить эле мен ты рос сий ско го опы та, имею щие пе ре но си мость в школь -

ную практику.
2. Со от не сти их с ки тай ским стан дар том 2022 г.
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3. Опи сать бло ки уро ка, темы за да ний и фор мы оце ни ва ния, при ме ни мые в
ки тай ской школе.

Ëèòåðàòóðíûé îáçîð

Ис сле до ва ния о рос сий ском влия нии на ки тай ское ху до же ст вен ное об ра зо -
ва ние пре ж де все го фик си ру ют ин сти ту цио наль ный и ме то ди че ский мас штаб
кон так тов 1950-х гг. Д. В. Ко жу хар от ме ча ет, что К. М. Мак си мов был на прав -
лен в Пе кин как про фес сор Мо с ков ско го ху до же ст вен но го ин сти ту та име ни
В. И. Су ри ко ва и со вет ник ди рек то ра Цен траль ной ака де мии изящ ных ис кусств;
его курс длил ся два с по ло ви ной года и вклю чал ри су нок, жи во пись, этюд, ра бо -
ту по па мя ти, цвет, композицию, перспективу, пластическую анатомию и
историю искусства [3, с. 1].

Лю Ган под чер ки ва ет, что при езд К. М. Мак си мо ва в 1955 г. спо соб ст во вал
раз ра бот ке сис тем но го пла на пре по да ва ния мас ля ной жи во пи си и стал важ ным
фак то ром ки таи за ции со вет ской мо де ли реа ли сти че ско го художественного
образования [4, с. 69].

На школь ном уров не дан ная ис то ри че ская ли ния мо жет быть пе ре ос мыс ле -
на как ме то ди ка по сле до ва тель но го ве де ния уче ни ка от на блю де ния и эс ки за к
законченному образу.

Пе да го ги че ская сис те ма П. П. Чис тя ко ва пред став ля ет вто рой ус той чи вый
ис точ ник рос сий ской тра ди ции. Э. М. Бе лю тин и Н. М. Мо ле ва по ка зы ва ют, что
для П. П. Чис тя ко ва ри су нок был об ла стью соз на тель но го ана ли за фор мы, про -
пор ций, объ е ма и про стран ст вен ных свя зей [1, с. 164]. И. Ю. Руд нев в ста тье
2024 г. вы де ля ет ак ту аль ные для со вре мен но го ху до же ст вен но-пе да го ги че ско -
го об ра зо ва ния прин ци пы этой сис те мы: яс ное це ле по ла га ние, сис тем ность, ин -
ди ви ду аль ный под ход и со труд ни че ст во пе да го га с уче ни ком [7, с. 265]. Ака де -
ми че ская стро гость пе ре во дит ся в по нят ные учеб ные опе ра ции. На при мер, уви -
деть большую форму, определить пропорции, проверить конструкцию, уточнить
тональные и цветовые отношения, объяснить замысел.

Ки тай ские ав то ры свя зы ва ют рос сий скую тра ди цию с реа ли сти че ским ис -
кус ст вом и ор га ни за ци ей ху до же ст вен ной прак ти ки. Сун Вэй фэн по ка зы ва ет,
что рус ская реа ли сти че ская жи во пись во шла в ки тай ское ху до же ст вен ное об ра -
зо ва ние че рез при гла ше ние со вет ских пре по да ва те лей и обу че ние ки тай ских
сту ден тов в СССР [9, с. 108]. Ав тор так же от ме ча ет, что в ки тай ской сис те ме ба -
зо вой под го тов ки со хра ни лись внимание к форме, светотени, структуре
предмета и анатомии [9, с. 109].

Цинь Сыин, ана ли зи руя опыт Хэй лунц зя на, опи сы ва ет рос сий скую фор му
ито го во го про смот ра как вы став ку ра бот за се местр, где ре зуль тат об су ж да ет ся
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ака де ми че ской груп пой пуб лич но и по со во куп но сти выполненных заданий [12,
с. 396].

Ак ту аль ные ис сле до ва ния 2024-2025 гг. по зво ля ют свя зать ис то ри че ский
опыт с со вре мен ны ми за да ча ми учи те ля. М. В. Со ко лов, К. М. Зуб ри лин и
С. А. Но во се лов до ка за ли ре зуль та тив ность адап ти ро ван ной ме то ди ки обу че ния 
ком по зи ции ки тай ских сту ден тов в рос сий ских ву зах: доля низ ко го уров ня ком -
по зи ци он ных уме ний в экс пе ри мен таль ной груп пе сни зи лась бо лее чем в два
раза, а средний и высокий уровни выросли на 30 % [8, с. 297].

Фан Ицзе и Фань Яцяо ука зы ва ют на про бле мы реа ли за ции но во го ки тай -
ско го стан дар та в сред ней шко ле: клю че вые ком пе тен ции сла бо про яв ля ют ся в
уро ке, учи те лям тре бу ет ся по вы ше ние про фес сио наль ных уме ний, мо де ли за -
ня тий и оце ни ва ния нуждаются в обновлении [10, с. 586].

Чэнь Юй цэнь свя зы ва ет пер спек ти вы рос сий ско-ки тай ско го взаи мо дей ст -
вия с ака де ми че ски ми об ме на ми, циф ро вы ми тех но ло гия ми, VR, AR и меж дис -
ци п ли нар ны ми проектами [11, с. 78].

Ìàòåðèàëû è ìåòîäû

Ма те риа ла ми ис сле до ва ния ста ли нор ма тив ные до ку мен ты КНР и Рос сий -
ской Фе де ра ции, на уч ные ста тьи 2013-2025 гг., пуб ли ка ции о П. П. Чис тя ко ве,
К. М. Мак си мо ве, рус ской реа ли сти че ской жи во пи си и рос сий ско-ки тай ском
ху до же ст вен но-пе да го ги че ском взаимодействии.

Осо бое зна че ние име ли ки тай ские ис сле до ва ния, по сколь ку в них пред став -
лен взгляд ки тай ских ав то ров на рос сий скую тра ди цию, опыт Цен траль ной ака -
де мии изящ ных ис кусств, Хэй хэ ско го уни вер си те та и раз ви тие ху до же ст вен но го 
об ра зо ва ния в при гра нич ных регионах Китая [2, с. 155; 12, с. 395].

В ра бо те при ме ня лись срав ни тель но-пе да го ги че ский ана лиз, ис то ри ко-ге -
не ти че ский ме тод, кон тент-ана лиз ис точ ни ков и ди дак ти че ское мо де ли ро ва -
ние. Срав ни тель но-пе да го ги че ский ана лиз по зво лил со пос та вить цели рос сий -
ско го и ки тай ско го школь но го кур са. Ис то ри ко-ге не ти че ский ме тод ис поль зо -
вал ся для вы де ле ния эле мен тов, пе ре шед ших из рос сий ской ака де ми че ской
шко лы в ки тай скую пе да го ги че скую прак ти ку. Кон тент-ана лиз по мог сгруп пи ро -
вать по вто ряю щие ся ме то ди че ские еди ни цы: ра бо та с на ту ры, кон ст рук тив ное
по строе ние, ком по зи ци он ный эс киз, ана лиз про из ве де ния, вы ста воч ный про -
смотр, порт фо лио. Ди дак ти че ское мо де ли ро ва ние по зво ли ло пред ста вить эти
еди ни цы как бло ки уро ка и те ма ти че ских цик лов.

Кри те рия ми от бо ра рос сий ских эле мен тов вы сту па ли пе да го ги че ская пе ре -
но си мость, воз рас тная дос туп ность, связь с ки тай ским стан дар том 2022 г. и
воз мож ность куль тур ной адап та ции. В ис сле до ва ние вклю ча лись те прие мы,
ко то рые уси ли ва ют учеб ное дей ст вие школь ни ка: учат ви деть фор му, стро ить
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изо бра же ние, свя зы вать ком по зи цию с со дер жа ни ем, ар гу мен ти ро вать ху до же -
ст вен ное решение и воспринимать произведение в культурном контексте.

Про фес сио наль ные ака де ми че ские про це ду ры со хра ня лись толь ко в со кра -
щен ном, ме то ди че ски обоснованном виде.

Ðåçóëüòàòû è îáñóæäåíèå

Пер вый блок мо де ли свя зан с кон ст рук тив ным ри сун ком и ра бо той с на ту ры.
В ки тай ской шко ле он мо жет быть реа ли зо ван че рез за да ния по изо бра же нию
пред ме та быта, рас те ния, ар хи тек тур но го фраг мен та, школь но го про стран ст ва
или фи гу ры в дви же нии. По сле до ва тель ность уро ка вклю ча ет на блю де ние, оп -
ре де ле ние боль шой фор мы, по иск про пор ций, обо зна че ние оси, уточ не ние про -
стран ст вен ных от но ше ний, то наль ное или цве то вое ре ше ние и ко рот кое объ яс -
не ние ре зуль та та. Пе да го ги че ская сис те ма П. П. Чис тя ко ва за да ет здесь школь -
ный спо соб раз ви тия зри тель но го мышления: учащийся постепенно переходит
от внешнего сходства к пониманию строения формы [7, с. 266].

Вто рой от но сит ся к ком по зи ции. Опыт кур са К. М. Мак си мо ва по ка зы ва ет,
что обу че ние жи во пи си строи лось во круг свя зи этю да, па мя ти, цве та, пер спек -
ти вы и ком по зи ци он но го замысла [3, с. 2].

В школь ной прак ти ке эта ли ния мо жет быть во пло ще на в те мах «школь ный
двор по сле до ж дя», «го род и река», «се мей ная мас тер ская», «празд ник рай она»,
«порт рет че ло ве ка тру да». Уча щие ся вы пол ня ют не сколь ко ма лых эс ки зов, вы -
би ра ют точ ку зре ния, оп ре де ля ют глав ный мо тив, рас пре де ля ют си лу эты и цве -
то вой центр. Ком по зи ци он ная ме то ди ка, адап ти ро ван ная к ки тай ско му зри тель -
но му опы ту, осо бен но важ на в сред ней шко ле, где но вый стан дарт требует
развития творческой практики и культурного понимания [10, с. 591].

Тре тий фор ми ру ет меж куль тур ное со дер жа ние уро ка. Рус ская реа ли сти че -
ская жи во пись це ле со об раз на как ма те ри ал для ана ли за пей за жа, порт ре та, ис -
то ри че ско го сю же та и изо бра же ния тру да. Рос сий ская про грам ма на чаль ной
шко лы вклю ча ет зна ком ст во с рус ски ми пей за жи ста ми И. И. Шиш ки ным,
И. И. Ле ви та ном, А. К. Саврасовым, В. Д. Поленовым и И. К. Айвазовским [6, с.
66].

В ки тай ском уро ке ана лиз та ких про из ве де ний дол жен со про во ж дать ся об -
ра ще ни ем к жи во пи си ту шью, кал ли гра фи че ской ли нии, тра ди ции изо бра же ния
гор и вод, ло каль ным об раз ам го ро да или про вин ции. Со пос тав ле ние ле ви та нов -
ско го пей за жа с ки тай ской про стран ст вен ной пау зой, а ре пин ской по ве ст во ва -
тель но сти с ки тай ским вни ма ни ем к ли нии по зво ля ет уча ще му ся ви деть
различие художественных языков и осознавать собственную культурную
позицию.
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Чет вер тый блок ка са ет ся оце ни ва ния. Рос сий ский вы ста воч ный про смотр
мо жет быть пре об ра зо ван в школь ную ми ни-вы став ку по ито гам темы. Ка ж дая
ра бо та со про во ж да ет ся кар точ кой, где уче ник ука зы ва ет за мы сел, ис точ ник на -
блю де ния, вы бран ное ком по зи ци он ное решение и трудность, с которой он
справился.

Оце ни ва ние вклю ча ет учи те ля, од но класс ни ков и са мо оцен ку, а кри те рии
свя зы ва ют ся с че тырь мя ком пе тен ция ми ки тай ско го стан дар та: эс те ти че ским
вос при яти ем, ху до же ст вен ным вы ра же ни ем, твор че ской прак ти кой и куль тур -
ным по ни ма ни ем [5, с. 4].

Фан Ицзе и Фань Яцяо пред ла га ют ис поль зо вать порт фо лио, класс ную вы -
став ку и раз но об раз ные субъ ек ты оце ни ва ния, что де ла ет рос сий скую тра ди цию 
про смот ра ра бот со вмес ти мой с со вре мен ным китайским подходом [10, с.
594].

Пя тый блок свя зан с под го тов кой учи те ля и об ра зо ва тель ной сре дой. Лю Ган 
по ка зы ва ет, что рос сий ские спе циа ли сты, со вме ст ные ре сур сы и прак ти че ские
базы вы сту па ли важ ны ми по сред ни ка ми рос сий ско-ки тай ско го ху до же ст вен но -
го об ме на [4, с. 69]. В шко ле ана ло гич ная ло ги ка реа ли зу ет ся че рез ме то ди че -
ские кар ты уро ков, циф ро вые под бор ки про из ве де ний, банк за да ний по на ту ре и
ком по зи ции, кри те рии вы ста воч но го оценивания, виртуальные музейные
маршруты и фотофиксацию этапов работы.

Чэнь Юй цэнь рас смат ри ва ет циф ро вые тех но ло гии и меж дис ци п ли нар ность 
как одно из на прав ле ний со вре мен но го взаи мо дей ст вия Рос сии и Ки тая [11, с.
80]. Циф ро вая сре да в дан ной мо де ли слу жит под держ кой ана ли за и пре зен та -
ции, со хра няя цен траль ное ме сто за жи вым на блю де ни ем и руч ной ху до же ст -
вен ной прак ти кой.

Пред ла гае мая мо дель мо жет быть пред став ле на в трех те ма ти че ских цик -
лах. В 3-5 клас сах цикл «Пред мет и фор ма» вклю ча ет на тюр морт из школь ных и
до маш них пред ме тов, ра бо ту с си лу этом, про пор ция ми, све то те нью и цве том. В
6-7 клас сах цикл «Пей заж как про стран ст во и на строе ние» объ е ди ня ет на бро ски 
на тер ри то рии шко лы, ана лиз рус ско го и ки тай ско го пей за жа, ито го вую ком по -
зи цию и вы ста воч ное об су ж де ние. В 8-9 клас сах цикл «Че ло век в сре де» стро ит -
ся во круг про пор ций фи гу ры, порт ре та, дви же ния и ком по зи ци он но го рас ска за о
жиз ни се мьи, шко лы или рай она. Сун Вэй фэн свя зы ва ет ус той чи вость реа ли -
сти че ской тра ди ции с ее ис то рич но стью, по ве ст во ва тель но стью и вни ма ни ем к
жи во пис но му мас тер ст ву [9, с. 110]. На зван ные ка че ст ва по зво ля ют ис поль зо -
вать рос сий ский опыт в школь ных про ек тах, где изо бра же ние ста но вит ся спо со -
бом ос мыс ле ния ре аль ной жиз ни.

Пе да го ги че ская ре зуль та тив ность ин те гра ции за ви сит от че ты рех условий.
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Во-пер вых, рос сий ские эле мен ты от би ра ют ся как ме то ди че ские прие мы,
адап ти ро ван ные к школь но му воз рас ту и от ли чаю щие ся от го то вой ко пии ву зов -
ско го академического курса.

Во-вто рых, ка ж дое за да ние стро ит ся в куль тур ной паре: рус ское про из ве де -
ние, ки тай ский ху до же ст вен ный об раз, ме ст ная визуальная среда.

В-треть их, урок за вер ша ет ся ви ди мым про дук том - эс ки зом, ком по зи ци ей,
се ри ей ра бот, порт фо лио или мини-выставкой.

В-чет вер тых, учи тель по лу ча ет по нят ные кри те рии ана ли за ре зуль та та.
При со блю де нии дан ных ус ло вий рос сий ский опыт уси ли ва ет точ ность на -

блю де ния, ком по зи ци он ное мыш ле ние и спо соб ность уча ще го ся объ яс нять ху -
до же ст вен ное ре ше ние, а ки тай ский кон текст обес пе чи ва ет цен но ст ную на прав -
лен ность и связь с национальной традицией.

Çàêëþ÷åíèå

Ин те гра ция рос сий ско го ху до же ст вен но-пе да го ги че ско го опы та в учеб ный
про цесс по изо бра зи тель но му ис кус ст ву в ки тай ской шко ле долж на осу ще ст в -
лять ся че рез адап ти ро ван ные ди дак ти че ские ме ха низ мы: кон ст рук тив ный ри -
су нок, ра бо ту с на ту ры, ком по зи ци он ный эс киз, ана лиз реа ли сти че ско го ис кус -
ст ва, вы ста воч ное оце ни ва ние и порт фо лио. Ис то ри че ский опыт со вет ско-ки -
тай ско го взаи мо дей ст вия ста но вит ся про дук тив ным для со вре мен ной шко лы
то гда, ко гда он пре об ра зу ет ся в возрастно доступные действия учащегося и
связывается с задачами китайского стандарта 2022 г.

Пред ло жен ная мо дель по ка зы ва ет, что рос сий ская тра ди ция уси ли ва ет ме -
то ди че скую сто ро ну уро ка: за да ет по сле до ва тель ность на блю де ния, по вы ша ет
точ ность изо бра же ния, по мо га ет пе ре хо дить от уп раж не ния к са мо стоя тель но -
му ху до же ст вен но му об ра зу. Ки тай ский об ра зо ва тель ный кон текст за да ет куль -
тур ную рам ку, бла го да ря ко то рой рос сий ские эле мен ты ра бо та ют вме сте с на -
цио наль ной жи во пи сью, кал ли гра фи ей, школь ной сре дой и циф ро вы ми сред ст -
ва ми ху до же ст вен ной ком му ни ка ции.

Прак ти че ская зна чи мость ис сле до ва ния со сто ит в воз мож но сти ис поль зо -
вать его ре зуль та ты при раз ра бот ке те ма ти че ских цик лов, ме то ди че ских карт
уро ков, кри те ри ев вы ста воч но го оце ни ва ния и про грамм по вы ше ния ква ли фи -
ка ции учи те лей изо бра зи тель но го ис кус ст ва. Даль ней шая ра бо та мо жет быть
свя за на с эм пи ри че ской про вер кой мо де ли в китайской школе и созданием
банка заданий для разных возрастных групп.
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Ë.Ã. Ìåäâåäåâ, Ê.À. Êðàâ÷åíêî, ×æàíü ×óàíüþé

Êîìïîçèöèÿ â õóäîæåñòâåííîì îáðàçîâàíèè
Ðîññèè è Êèòàÿ

Аннотация. В статье ис сле ду ет ся воп рос раз ви тия рос сий ско-ки тай ских
куль тур ных свя зей в рам ках вы сше го ху до жес твен но го об ра зо ва ния. Осо бое
вни ма ние уде ля ет ся пре по да ва нию ком по зи ции как дис цип ли ны, от ве ча ю щей
не толь ко за про фес си о наль ное, но и за твор чес кое раз ви тие сту ден тов.
Авторами про ве ден срав ни тель ный ана лиз и вы яв ле на спе ци фи ка, а так же об -
щие при нци пы об уче ния ком по зи ции в ху до жес твен ных ву зах Ки тая и Рос сии.
Осо бое вни ма ние уде ле но прак ти чес ко му опы ту рос сий ской ака де ми чес кой
шко лы. Со дер жа ние статьи опре де ля ет ме то ди чес кие ре ко мен да ции по мо дер -
ни за ции учеб ных про грамм, по вы ше нию ка чес тва под го тов ки сту ден тов и укреп -
ле нию дол гос роч но го меж куль тур но го вза и мо де йствия Рос сии и Ки тая в сфе ре
ху до жес твен но го об ра зо ва ния. Анализируется и прак ти чес кий опыт рос сий ско -
го вы сше го ху до жес твен но го об ра зо ва ния в об лас ти об уче ния ком по зи ции, из
ко то ро го из вле ка ют ся по лез ные вы во ды, спо со бству ю щие раз ви тию ху до жес -
твен но го об ра зо ва ния в Ки тае. Авторы статьи при хо дят к вы во ду, об уче ние ком -
по зи ции яв ля ет ся ба зо вым эле мен том ху до жес твен но го об ра зо ва ния, фор ми -
ру ю щим про фес си о наль ную под го тов ку и твор чес кий по тен ци ал сту ден тов.
Стро гость, сис тем ность те о ре ти чес кой и прак ти чес кой на прав лен нос ти рос сий -
ско го ху до жес твен но го об ра зо ва ния слу жат важ ным ори ен ти ром для ху до жес -
твен ных ву зов Ки тая. Статья спо со бству ет со вер ше нство ва нию сис те мы об уче -
ния ком по зи ции в ки тай ских ху до жес твен ных ву зах, что спо со бству ет по вы ше -
нию об ще го уров ня ху до жес твен но го об ра зо ва ния.

Клю че вые сло ва: ху до жес твен ное об ра зо ва ние, ис сле до ва ние ком по зи ции,
ху до жес твен ные вузы, срав ни тель ный ана лиз, ки тай ский и рос сий ский опыт.
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к ту аль ность про ве ден но го ис сле до ва ния за клю ча ет ся в том,
что рос сий ско-ки тай ское со труд ни че ст во в раз лич ных про фес -
сио наль ных об лас тях стре ми тель но раз ви ва ет ся. В ча ст но сти,
в сис те ме ху до же ст вен но го и ху до же ст вен но-пе да го ги че ско го
об ра зо ва ния та ко го рода со труд ни че ст во уже яв ля ет ся тра ди -

ци он ным и глу бо ко про ни ка ет не толь ко в ор га ни за ци он ные ус ло вия по строе ния
сис те мы об ра зо ва ния, но и в со дер жа ние об ра зо ва ния, а так же в со дер жа ние от -
дель ных спе ци аль ных ху до же ст вен ных дисциплин.

Од ной из фун да мен таль ных дис ци п лин ху до же ст вен но го цик ла яв ля ет ся
ком по зи ция. Ком по зи ция – это не про сто са мая слож ная дис ци п ли на ху до же ст -
вен но го цик ла, это еще сис те ма мыш ле ния, ко то рая яв ля ет ся ос но во по ла гаю -
щей и в дру гих дис ци п ли нах, таких как рисунок, живопись, скульптура и т.п.

В Рос сии су ще ст ву ет тра ди ци он ная шко ла пре по да ва ния ком по зи ции, ос но -
ван ная на сис тем но сти и по сле до ва тель но сти ус вое ния ком по зи ци он ных уме -
ний, а так же на ком плекс ном раз ви тии ком по зи ци он но го мыш ле ния обу чаю щих -
ся.

В Ки тае про цесс обу че ния ком по зи ции по стро ен не дос та точ но сис тем но и
ком плекс но, там су ще ст ву ет фраг мен тар ный под ход к этой дис ци п ли не, ко то -
рый не дает сту ден там по ни ма ния того, что ком по зи ци он ная дея тель ность яв ля -
ет ся фун да мен таль ной для все го ху до же ст вен но го об ра зо ва ния и всей изо бра -
зи тель ной дея тель но сти, а так же того, что про цесс по строе ния ком по зи ции лю -
бы ми ху до же ст вен ны ми сред ст ва ми это осо бая фор ма мыш ле ния оп ре де лен -
ны ми ка те го рия ми: рав но ве сие, ба ланс, ритм, про стран ст во и т.д.

Со вре мен ные ус ло вия меж куль тур но го рос сий ско-ки тай ско го со труд ни че -
ст ва дают воз мож ность про вес ти ин те гра цию рос сий ско го под хо да к обу че нию
сту ден тов ву зов ком по зи ции с тра ди ци он ной ки тай ской эс те ти кой изо бра зи -
тель но го ис кус ст ва.

Цель ис сле до ва ния – вы яв ле ние ме то ди че ских воз мож но стей со вер шен ст -
во ва ния обу че ния ком по зи ции в ки тай ских ху до же ст вен ных ву зах на ос но ве ин -
те гра ции сис тем но го опы та рос сий ской ака де ми че ской шко лы и тра ди ци он ных
эс те ти че ских принципов китайского изобразительного искусства.

Объ ект ис сле до ва ния – про цесс обу че ния ком по зи ции в сис те ме выс ше го
ху до же ст вен но го об ра зо ва ния России и Китая.

За да чи ис сле до ва ния:
1. Вы явить сход ст ва и раз ли чия в ме то ди ке пре по да ва ния ком по зи ции в

выс ших ху до же ст вен ных учеб ных за ве де ни ях России и Китая.
2. Вы явить струк тур ные и со дер жа тель ные не дос тат ки со вре мен ной ки тай -

ской ме то ди ки пре по да ва ния композиции.

153

Ë.Ã. Ìåäâåäåâ, Ê.À. Êðàâ÷åíêî, ×æàíü ×óàíüþé

А



3. Обос но вать не об хо ди мость по сле до ва тель но го и со дер жа тель но ори ен -
ти ро ван но го фор ми ро ва ния ба зо вых ком по зи ци он ных умений на всех этапах
обучения.

4. Раз ра бо тать ме то ди че ские ре ко мен да ции по ин те гра ции прин ци пов рос -
сий ской ака де ми че ской шко лы с тра ди ци он ны ми эс те ти че ски ми под хо да ми Ки -
тая в учебный процесс по композиции.

На уч ная но виз на ис сле до ва ния за клю ча ет ся в обос но ва нии це ло ст ной ме -
то ди че ской сис те мы обу че ния ком по зи ции, адап ти ро ван ной для ки тай ских ху -
до же ст вен ных ву зов, ко то рая впер вые сис тем но объ е ди ня ет по сле до ва тель -
ность и со дер жа тель ную на прав лен ность рос сий ской ака де ми че ской тра ди ции с 
на цио наль ны ми эс те ти че ски ми прин ци па ми ки тай ской жи во пи си и кал ли гра -
фии.

Тео ре ти че ская зна чи мость ис сле до ва ния со сто ит в уг луб ле нии тео ре ти че -
ских пред став ле ний о за ко но мер но стях фор ми ро ва ния ком по зи ци он но го мыш -
ле ния в меж куль тур ной об ра зо ва тель ной сре де, а так же в обо га ще нии ме то до -
ло гии пре по да ва ния ком по зи ции за счет син те за рос сий ских академических
канонов и восточных эстетических традиций.

Прак ти че ская зна чи мость ис сле до ва ния оп ре де ля ет ся воз мож но стью при -
ме не ния раз ра бо тан ных ме то ди че ских ре ко мен да ций при об нов ле нии учеб ных
про грамм по ком по зи ции в ки тай ских ху до же ст вен ных ву зах, реа ли за ции со -
вме ст ных рос сий ско-ки тай ских об ра зо ва тель ных про ек тов, а так же в под го тов -
ке на уч но-пе да го ги че ских кадров и составлении учебно-методических пособий.

Ме то ды ис сле до ва ния:
• тео ре ти че ский ана лиз пе да го ги че ской и ме то ди че ской ли те ра ту ры;
• срав ни тель но-со пос та ви тель ный ана лиз об ра зо ва тель ных стан дар тов и

учеб ных про грамм;
• сис те ма ти за ция и обоб ще ние эм пи ри че ско го опы та пре по да ва ния ком по зи -

ции;
• раз ра бот ка и обос но ва ние ме то ди че ской сис те мы обу че ния ком по зи ции.

Про бле ма ми и раз лич ны ми тен ден ция ми раз ви тия со вре мен но го ху до же ст -
вен но го и ху до же ст вен но-пе да го ги че ско го об ра зо ва ния ин те ре су ют ся мно гие
со вре мен ные уче ные. Так, О.В. Ша ля пин в сво ей ста тье о мо дер ни за ции со вре -
мен но го ху до же ст вен но-пе да го ги че ско го об ра зо ва ния от ме ча ет: «В Рос сии су -
ще ст ву ет про дук тив ная сис те ма уни вер си тет ской, в том чис ле ху до же ст вен ной
под го тов ки кад ров, но это не ис клю ча ет за им ст во ва ния по лез но го опы та дру гих
об ра зо ва тель ных сис тем, нам пред сто ит мно го пе ре смот реть и сде лать. Не об -
хо ди мо мо дер ни зи ро вать сис те му под го тов ки ба ка лав ра и ма ги ст ра, пе рей ти на
ин но ва ци он ный тип обу че ния, в ко то ром уча ще му ся пре дос тав ля ет ся воз мож -
ность за ни мать не про сто ак тив ную, но и ини циа тив ную по зи цию в учеб ном про -
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цес се. Не просто усваивать предлагаемый учителем учебный материал, но
познавать мир, вступая с ним в активный диалог, самому искать ответы и не
останавливаться на достигнутом» [1, с. 50].

Уче ные очень ак тив но об су ж да ют раз лич ные ва ри ан ты со труд ни че ст ва с
Ки та ем в сфе ре ху до же ст вен но-пе да го ги че ско го образования [2; 3; 4;5].

К.М. Зуб ри лин в сво их ис сле до ва ни ях под роб но рас смат ри ва ет раз лич ные
ас пек ты реа ли за ции со вме ст ных об ра зо ва тель ных про грамм Рос сии и Ки тая, а
так же струк ту ру и со дер жа ние ху до же ст вен ных дис ци п лин и осо бен но сти их
пре по да ва ния при работе именно с китайскими студентами [4].

Кат ха но ва Ю.Ф., Иг нать ев С.Е., Зуб ри лин К.М., По ди со ва О.И. под роб но
про ана ли зи ро ва ли про бле мы и во про сы обу че ния ки тай ских сту ден тов в рос -
сий ской сис те ме об ра зо ва ния. Эти ав то ры в сво ей ста тье ука зы ва ют на то, что
кро ме про бле мы язы ко во го барь е ра, рос сий ские пре по да ва те ли стал ки ва ют ся с 
су ще ст вую щи ми раз ли чия ми в спе ци фи ке ху до же ст вен но го вос при ятия, прие -
мах во пло ще ния ху до же ст вен но го об раза, осо бен но стях ис поль зо ва ния ху до -
же ст вен ных ма те риа лов. По это му це ле со об раз но «ис поль зо вать на гляд ные ме -
то ди че ские ма те риа лы с ил лю ст ра ция ми, фо то гра фия ми и чет ки ми ви зу аль ны -
ми ин ст рук ция ми. Та ким об ра зом, ра бо тая над ху до же ст вен но-твор че ски ми за -
да ния ми вме сте со сту ден та ми, пре по да ва тель эф фек тив но на ла жи ва ет ком му -
ни ка цию и взаи мо по ни ма ние, несмотря на языковой барьер. Совместная
изобразительная деятельность помогает преодолевать трудности в понимании
и способствует продуктивному взаимодействию» [5, с. 248].

Ис сле до ва ния пло до твор но го со труд ни че ст ва с Ки та ем за тро ну ли, как прин -
ци пи аль ные во про сы по строе ния сис те мы ху до же ст вен но-пе да го ги че ско го об -
ра зо ва ния, так и ча ст ные во про сы под го тов ки обу чаю щих ся по спе ци аль ным ху -
до же ст вен ным дисциплинам, в частности, по композиции [6; 7; 8].

Не смот ря на на ли чие от дель ных ис сле до ва ний, по свя щен ных меж куль тур -
но му взаи мо дей ст вию Рос сии и Ки тая в сфе ре ху до же ст вен но го об ра зо ва ния,
до на стоя ще го вре ме ни не обос но ва на ком плекс ная ме то ди ка обучения
студентов вузов композиции.

В ос но ве на ше го ис сле до ва ния ле жит ги по те за о том, что це ле на прав лен ная
ин те гра ция по этап но го фор ми ро ва ния ком по зи ци он но го мыш ле ния, при ня тая
рос сий ской ака де ми че ской тра ди ци ей, с об раз но-фи ло соф ски ми прин ци па ми
ки тай ско го ис кус ст ва по зво лит пре одо леть фраг мен тар ность ба зо вой под го тов -
ки в Ки тае и повысить уровень творческой самостоятельности китайских
студентов.

Ме то до ло ги че скую ос но ву ра бо ты со став ля ет срав ни тель ный ана лиз осо -
бен но стей обу че ния ком по зи ции в Рос сии и Ки тае, до пол нен ный ана ли зом учеб -
ных про грамм, пе да го ги че ским на блю де ни ем за изо бра зи тель ным про цес сом, а 
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так же раз ра бот кой от дель ных ме то ди че ских идей. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся
не пря мо му пе ре ло же нию ме то дик обу че ния с рос сий ской поч вы на ки тай скую, а 
их адап та ции, учи ты ваю щей осо бен но сти ху до же ст вен но го вос при ятия, ис то ри -
че ски сло жив шие ся ху до же ст вен ные ка но ны ки тай ско го ис кус ст ва, а так же со -
вре мен ные тре бо ва ния к уров ню под го тов ки вы пу ск ни ка. Наше ис сле до ва ние
фо ку си ру ет ся на ос нов ном со дер жа нии дис ци п ли ны «Ком по зи ция» в про филь -
ных ху до же ст вен ных ву зах Рос сии и Ки тая, по сколь ку на уч ный ин те рес скон цен -
три ро ван имен но на ме то ди ке фор ми ро ва ния ком по зи ци он но го мыш ле ния в
сту ден тов.

Ожи дае мые ре зуль та ты ис сле до ва ния но сят при клад ной ха рак тер и вклю ча -
ют в себя раз ра бот ку ме то ди че ских ре ко мен да ций, ос но ван ных на по этап ном ус -
лож не нии ком по зи ци он ных за дач, а так же кри те ри ев оцен ки твор че ских ра бот,
учи ты ваю щих как ака де ми че ские тре бо ва ния, так и на цио наль ную ху до же ст вен -
ную иден тич ность. Пред ло жен ные ма те риа лы мо гут быть ап ро би ро ва ны в рам -
ках со вме ст ных се ми на ров, на уч но-ме то ди че ских кон фе рен ций, творческих
мастерских и при обновлении рабочих программ специальных художественных
дисциплин.

Îñíîâíàÿ ÷àñòü

Ком по зи ция в ху до же ст вен ном об ра зо ва нии яв ля ет ся важ ней шим фак то -
ром, объ е ди няю щим в еди ное це лое смы сло вое со дер жа ние и раз лич ные фор -
мы, спо со бы и ме то ды его ма те риа ли за ции в изо бра зи тель ном про стран ст ве.
Не слу чай но раз лич ным ас пек там ком по зи ции по свя ще ны эм пи ри че ские вы во -
ды ве ли чай ших мас те ров раз лич ных ху до же ст вен ных эпох (Л. Аль бер ти, Ле о -
нар до Да Вин чи, Ми ке ланд же ло, Д. Ва за ри, Б. Чел ли ни, А. Дю рер и др.), ко то -
рые обоб щи ли соб ст вен ный твор че ский опыт в об лас ти пер спек ти вы, ри сун ка,
жи во пи си, ком по зи ции. Бо лее позд ние зна ме ни тые рос сий ские ху дож ни ки
(А.А. Дей не ка, В.А. Фа вор ский, К. Пет ров-Вод кин, Н.Э. Рад лов, Б.Г. Ио ган сон,
Б.М. Не мен ский, К.Ф. Юон и др.), ис поль зуя опыт пред ше ст вен ни ков, а так же
но вей шие тех но ло гии и эс те ти че ские тре бо ва ния сво его вре ме ни, де ли лись
сво им твор че ским опы том с мо ло ды ми ху дож ни ка ми. Кро ме это го, из вест ные
уче ные (Н.Н. Вол ков, Г.В. Беда, С.П. Ло мов, А.А.  Ун ков ский, Е.В. Шо ро хов,
А.П. Яшу хин и др.), ос но вы ва ясь на но вых на уч ных дос ти же ни ях в об лас ти фи ло -
со фии, пси хо ло гии, цве то ве де ния, ко ло ри сти ки, пер спек ти вы, тео ре ти че ски
обос но ва ли ме то ди че ские ре ко мен да ции, спо соб ст вую щие про фес сио наль но -
му ста нов ле нию бу ду щих ху дож ни ков на за ня ти ях по ком по зи ции.

Та ким об ра зом, за мно го ве ко вое раз ви тие изо бра зи тель но го ис кус ст ва в
Рос сии на ко п лен бо га тый эм пи ри че ский и тео ре ти че ский ма те ри ал по ри сун ку,
жи во пи си, а так же ком по зи ции. Вме сте с тем, в све те со вре мен ных ин те гра ци -
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он ных про цес сов в меж куль тур ном про стран ст ве Рос сии и Ки тая, ме то ди че ские
ас пек ты ком по зи ции тре бу ют до пол ни тель ных ис сле до ва ний. За по след нее де -
ся ти ле тие по сле до ва тель но уг луб ля ет ся Рос сий ско-Ки тай ское куль тур ное и ху -
до же ст вен но-об ра зо ва тель ное про стран ст во. Раз ра бо та ны со вме ст ные про -
грам мы по ху до же ст вен ным дис ци п ли нам для ки тай ских сту ден тов и ас пи ран -
тов, обу чаю щих ся в Мо с ков ском пе да го ги че ском го су дар ст вен ном уни вер си те -
те [9].

Од на ко еще не пре одо ле ны про бле мы, свя зан ные раз ли чия ми в куль тур ных
и об ра зо ва тель ных кон цеп ци ях, обу слов лен ных ис то ри че ски сло жив ши ми ся эс -
те ти че ски ми и культурными традициями двух странах.

 Со вре мен ное обу че ние ком по зи ции в ки тай ских ху до же ст вен ных ву зах ос -
но ва но на тра ди ци он ной эс те ти ке ки тай ской жи во пи си и кал ли гра фии, ин тег ри -
рую щей ся с на уч ны ми за ко на ми ком по зи ции рос сий ской и за пад ной ака де ми че -
ских школ. Вме сте с тем, ос та ют ся не ре шен ные во про сы, свя зан ные с не дос та -
точ ной ба зо вой под го тов кой сту ден тов по ри сун ку, жи во пи си, ко ло ри сти ке, а
также с отсутствием тесной интеграции между теорией и практикой [10].

В ки тай ском ху до же ст вен ном об ра зо ва нии тео ре ти че ские за ня тия по ком -
по зи ции вклю ча ют в себя как за пад ные про фес сио наль ные тео рии (в ос нов ном
на прав лен ные на фор маль ную эс те ти ку), так и ком по зи цию ки тай ской кал ли гра -
фии – ис поль зо ва ние «пус то го про стран ст ва», «рас се ян ная пер спек ти ва», взаи -
мо дей ст вие «ре аль но го» и «вир ту аль но го». Ба зо вое обу че ние про во дит ся с уче -
том осо бен но стей раз лич ных спе ци аль но стей. Для спе ци аль но стей, свя зан ных
с жи во пи сью, ак цент де ла ет ся на ин те гра ции реа ли сти че ской и им прес сио ни ст -
ской ком по зи ции, а так же прак ти ку ет ся ко пи ро ва ние клас си че ских про из ве де -
ний тра ди ци он ной жи во пи си и кал ли гра фии для ук ре п ле ния фун да мен та ме ст -
ной куль ту ры и ис кус ст ва. Для спе ци аль но стей, свя зан ных с ди зай ном, осо бое
вни ма ние уде ля ет ся ви зу аль ной ком му ни ка ции и фор маль ной ком по зи ции;
прак ти че ская ста дия тес но свя за на с те ма ти че ским твор че ст вом, по ощ ряя сту -
ден тов к объединению восточных и западных композиционных приемов. На
базовом этапе обучения используется форма коллективных занятий, а на
завершающем этапе обучения — индивидуальное руководство [11].

Од на ко по срав не нию с ака де ми че ской рос сий ской сис те мой ху до же ст вен -
но го об ра зо ва ния, на це лен ной на по сле до ва тель ное фор ми ро ва ние твор че ской
лич но сти ху дож ни ка, об ла даю щей вы со ким про фес сио наль ным мас тер ст вом, в 
ху до же ст вен ной шко ле Ки тая на блю да ет ся не дос та ток в по сле до ва тель но сти
учеб ных про грамм и фун да мен таль но сти ба зо вой под го тов ки. В учеб ных за ве -
де ни ях боль ше вни ма ния уде ля ет ся фор маль ным но во вве де ни ям, чем фор ми -
ро ва нию про фес сио наль ных уме ний, а так же не уде ля ет ся вни ма ние со дер жа -
тель ным ас пек там ком по зи ции. Ху до же ст вен ная шко ла Ки тая ли ше на це ло ст -
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но сти и сис тем но сти в раз ви тии твор че ских на чал в ком по зи ци он ной дея тель но -
сти.

Рос сий ская ху до же ст вен ная ака де ми че ская шко ла, яв ля ясь об раз цом клас -
си че ско го ху до же ст вен но го об ра зо ва ния, во брав в себя мно го ве ко вой опыт ев -
ро пей ской реа ли сти че ской тра ди ции, ухо дит кор ня ми в эс те ти ку эпо хи Воз ро ж -
де ния, по сле до ва тель но фор ми руя соб ст вен ную ху до же ст вен ную шко лу, ос но -
ван ную на рос сий ских гу ма ни сти че ских эс те ти че ских прин ци пах.  Ее суть за клю -
ча ет ся в рас кры тии ос нов ной идеи це ло ст ны ми, изо бра зи тель ны ми и вы ра зи -
тель ны ми фор маль ны ми сред ст ва ми, ее ма те риа ли за ции в кон крет ном ком по -
зи ци он ном поле. Тео ре ти че ские ос но вы этой сис те мы были за ло же ны вы даю -
щи ми ся ху дож ни ка ми и ис кус ст во ве да ми (М.В. Ал па тов, В.Ф. Ас мус, Н.Н. Вол -
ков, В.А. Фа вор ский и др.). На при мер, Н.Н. Вол ков, про ана ли зи ро вав из вест -
ные пуб ли ка ции, по свя щен ные ком по зи ции, а так же клас си че ские про из ве де -
ния жи во пи си раз лич ных ху до же ст вен ных эпох, убе ди тель но обос но вал важ -
ней шие ком по зи ци он ные прин ци пы, по зво ляю щие ху дож ни ку ма те риа ли зо вать
идей ный за мы сел жи во пис ны ми сред ст ва ми [12]. Со вре мен ные ху до же ст вен -
ные учеб ные про грам мы по ком по зи ции, на чи ная с ба ка лав риа та и за кан чи вая
ма ги ст ра ту рой, под чи не ны ло ги че ской пре ем ст вен но сти по раз ви тию твор че -
ско го под хо да обу чаю щих ся к ре ше нию по став лен ных за дач, тре бую щих по ис ка
все но вых изо бра зи тель ных и вы ра зи тель ных средств для во пло ще ния за мыс ла 
(идеи) в ком по зи ци он ную фор му.

Важ ное ме сто в про цес се обу че ния уде ля ет ся фор ми ро ва нию взаи мо дей ст -
вия ме ж ду мыс лью и ру кой, вла дею щей ки стью, или дру гим ху до же ст вен ным
ма те риа лом. При этом со блю да ет ся прин цип «от об ще го к ча ст но му», что раз ви -
ва ет це ло ст ность вос при ятия и оп ре де ля ет по сле до ва тель ность изо бра зи тель -
ных дей ст вий ху дож ни ка. Ко пи ро ва ние клас си че ских про из ве де ний ис кус ст ва в
кон тек сте изо бра же ния с на ту ры по зво ля ет ос мыс лить прак ти че ское при ме не -
ние за ко нов ком по зи ции вы даю щи ми ся мас те ра ми в соб ст вен ной ху до же ст вен -
ной прак ти ке. Вме сте с тем важ но, что вся ком по зи ци он ная дея тель ность осу -
ще ст в ля ет ся в кон тек сте эс те ти че ско го ос мыс ле ния изо бра жае мо го и гу ма ни -
сти че ской на прав лен но сти ху до же ст вен но го об ра зо ва ния. Та ким об ра зом, по -
сле до ва тель ная и со дер жа тель ная рос сий ская сис те ма обу че ния ком по зи ции
пре дос тав ля ет ки тай ско му ху до же ст вен но му об ра зо ва нию чет кие и реа ли стич -
ные прак ти че ские под хо ды к уст ра не нию не дос тат ков в обу че нии ком по зи ции.

Пре ж де все го, сле ду ет оп ре де лить по сле до ва тель ность и со дер жа тель -
ность ба зо вой под го тов ки, обос но вать не пре рыв ную ком плекс ную сис те му обу -
че ния ком по зи ции. Не об хо ди мо уве ли чить учеб ные часы на ри со ва ние с на ту ры, 
на при мер, в ху до же ст вен ных ву зах Рос сии ко ли че ст во ау ди тор ных ча сов, от ве -
ден ных на про фес сио наль ные дис ци п ли ны (ри су нок, жи во пись, ком по зи цию), в
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че ты ре раза превышает аналогичные показатели в высших художественных
вузах Китая.

Це ле со об раз но от ка зы вать ся от чис то тех ни че ско го обу че ния и не сис тем -
но го ко пи ро ва ния, ак ти ви зи ро вать ме то ди че ские уси лия на ос мыс ле ние взаи -
мо дей ст вия ме ж ду смы сло вым со дер жа ни ем и со от вет ст вую щей это му со дер -
жа нию эс те ти че ской ком по зи ци он ной фор мы.

Çàêëþ÷åíèå

Обу че ние ком по зи ции яв ля ет ся ба зо вым эле мен том ху до же ст вен но го об ра -
зо ва ния, фор ми рую щим про фес сио наль ную под го тов ку и твор че ский по тен ци ал 
сту ден тов. Стро гость, сис тем ность тео ре ти че ской и прак ти че ской на прав лен но -
сти рос сий ско го ху до же ст вен но го об ра зо ва ния слу жат важ ным ори ен ти ром для
ху до же ст вен ных ву зов Ки тая. Обу че ние ком по зи ции в ки тай ских ху до же ст вен -
ных ву зах сле ду ет на прав лять на под го тов ку спе циа ли стов, об ла даю щих глу бо -
ки ми тео ре ти че ски ми зна ния ми, куль тур ным ба га жом, эс те ти че ски ми убе ж де -
ния ми и твер ды ми про фес сио наль ны ми уме ния ми.

На фоне уси ле ния ба зо вой про фес сио наль ной под го тов ки сту ден тов не об -
хо ди мо даль ней шее на пол не ние со дер жа тель но стью учеб ных про грамм по спе -
ци аль ным дис ци п ли нам, ин тег ри рую щих пе ре до вые дос ти же ния обу че ния ком -
по зи ции в рос сий ской сис те ме ху до же ст вен но го об ра зо ва ния с ком по зи ци он ны -
ми прин ци па ми ки тай ской кал ли гра фии – ис поль зо ва ние «пус то го про стран ст -
ва», «рас се ян ная пер спек ти ва», взаи мо дей ст вие «ре аль но го» и «вир ту аль но го».
Это по зво лит зна чи тель но по вы сить качество художественного образования и
эстетического воспитания студентов китайских художественных вузов.

Про ве ден ное ис сле до ва ние по зво ли ло ус та но вить, что пре одо ле ние фраг -
мен тар но сти в обу че нии ком по зи ции дос ти га ет ся не за ме ной од ной об ра зо ва -
тель ной тра ди ци ей на дру гую, а их це ле со об раз ным взаи мо дей ст ви ем. Вы яв -
лен ные струк тур но-со дер жа тель ные не дос тат ки ки тай ской сис те мы обу че ния
ком по зи ции урав но ве ши ва ют ся вне дре ни ем чет ко вы ра жен ной этап но сти, ха -
рак тер ной для рос сий ской ака де ми че ской шко лы, при од но вре мен ном со хра не -
нии и углубленном использовании национальных особенностей китайского
изобразительного искусства.

Тео ре ти че ский ре зуль тат на ше го ис сле до ва ния за клю ча ет ся в обос но ва нии
вве де ния кон цеп ции меж куль тур ной адап та ции ком по зи ци он но го обу че ния.
Пред ло жен ный под ход де мон ст ри ру ет, что син тез рос сий ско го ака де ми че ско го
прин ци па обу че ния «от об ще го к ча ст но му» с вос точ ной фи ло со фи ей «пус то ты»
и ди на ми че ско го рав но ве сия фор ми ру ет но вый тип ком по зи ци он но го мыш ле ния 
у сту ден тов, способного эффективно работать в условиях современного
художественного процесса.
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Прак ти че ская реа ли за ция по лу чен ных вы во дов пред по ла га ет по этап ное об -
нов ле ние ра бо чих про грамм ки тай ских ху до же ст вен ных ву зов, в ко то рых пред -
по ла га ет ся уве ли че ние доли на тур ных и те ма ти че ских ком по зи ци он ных за да -
ний, а так же вне дре ние кри те ри ев оцен ки, фик си рую щих не толь ко изо бра зи -
тель ную гра мот ность, но и образную выразительность и глубину творческих
работ.

Пер спек ти вы даль ней ших ис сле до ва ний ви дят ся нами в про ве де нии пе да го -
ги че ских экс пе ри мен тов по ап ро ба ции пред ло жен ной ме то ди ки, изу че нии эф -
фек тив но сти раз ра бо тан ных ме то ди че ских ре ко мен да ций. Раз ви тие дан но го
на прав ле ния спо соб но вне сти зна чи мый вклад в фор ми ро ва ние еди но го ев ра -
зий ско го об ра зо ва тель но го про стран ст ва, ос но ван но го на вза им ном обо га ще -
нии ху до же ст вен ных тра ди ций.
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Ñòðóêòóðíî-ôóíêöèîíàëüíàÿ ìîäåëü
ðåàëèçàöèè ñîâðåìåííûõ ìåòîäè÷åñêèõ
ïðèíöèïîâ ìóçûêàëüíîãî âîñïèòàíèÿ â
îáó÷åíèè ëàòèíîàìåðèêàíñêèì òàíöàì

ñòóäåíòîâ-õîðåîãðàôîâ ÊÍÐ

Аннотация. В статье пред став ле на струк тур но-функ ци о наль ная мо дель ре а -
ли за ции со вре мен ных ме то ди чес ких при нци пов му зы каль но го вос пи та ния в
про цес се об уче ния ла ти но а ме ри кан ским тан цам сту ден тов-хо ре ог ра фов КНР. В 
от ли чие от ис сле до ва ний, огра ни чи ва ю щих ся те о ре ти чес ким об осно ва ни ем
при нци пов му зы каль но го вос пи та ния, вни ма ние со сре до то че но на их сис тем ной 
пе да го ги чес кой орга ни за ции в про фес си о наль ной под го тов ке бу ду ще го хо ре ог -
ра фа. Мо дель вклю ча ет це ле вой, ме то до ло ги чес кий, со дер жа тель ный, про цес -
су аль но-тех но ло ги чес кий, орга ни за ци он но-пе да го ги чес кий и ди аг нос ти ко-ре -
зуль та тив ный бло ки, об ес пе чи ва ю щие це лос тность фор ми ро ва ния му зы каль -
нос ти как ин тег ра тив но го про фес си о наль но зна чи мо го ка чес тва. Рас кры ты эта -
пы ре а ли за ции мо де ли: мо ти ва ци он но-ори ен та ци он ный, ана ли ти ко-прак ти чес -
кий и ин тер пре та ци он но-твор чес кий. Обос но ва ны пе да го ги чес кие усло вия эф -
фек тив нос ти мо де ли в меж куль тур ной об ра зо ва тель ной сре де КНР, вклю чая
ин тег ра цию му зы каль но го ана ли за в прак ти ку тан це валь но го за ня тия, опо ру на
сти ле вую ау тен тич ность му зы каль но го ма те ри а ла, по э тап ное услож не ние мет -
ро рит ми чес ких и ин тер пре та ци он ных за дач, орга ни за цию реф лек сив ной об рат -
ной свя зи и ин ди ви ду а ли за цию об уче ния. Опре де ле ны ме то ды, фор мы и сре -
дства ре а ли за ции мо де ли, а так же кри те рии по сле ду ю щей оцен ки ее ре зуль та -
тив нос ти. Сде лан вы вод о том, что пред ло жен ная мо дель об ес пе чи ва ет пе ре ход
от фраг мен тар но го ис поль зо ва ния му зы каль но-рит ми чес ких за да ний к сис тем -
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ной орга ни за ции му зы каль но го вос пи та ния в про цес се об уче ния ла ти но а ме ри -
кан ским тан цам сту ден тов-хо ре ог ра фов КНР.

Клю че вые сло ва: му зы каль ное вос пи та ние, му зы каль ность, хо ре ог ра фи -
чес кое об ра зо ва ние, ла ти но а ме ри кан ские тан цы, пе да го ги чес кая мо дель,
струк тур но-функ ци о наль ная мо дель, сту ден ты-хо ре ог ра фы, КНР, меж куль тур -
ная адап та ция.

Ââåäåíèå

со вре мен ной сис те ме про фес сио наль но го хо рео гра фи че ско го
об ра зо ва ния воз рас та ет зна че ние му зы каль но-пе да го ги че ской
со став ляю щей под го тов ки, по сколь ку от бу ду ще го хо рео гра фа
тре бу ет ся не толь ко тех ни че ская точ ность ис пол не ния, но и спо -
соб ность к му зы каль но обос но ван ной ин тер пре та ции тан це -

валь но го ма те риа ла, сти ле вой дос то вер но сти и ху до же ст вен ной вы ра зи тель но -
сти. В обу че нии ла ти но аме ри кан ским тан цам дан ное тре бо ва ние при об ре та ет
осо бую зна чи мость, по сколь ку сама при ро да ла ти ны оп ре де ля ет ся слож ной
мет ро рит ми че ской ор га ни за ци ей, син ко пи ро ван но стью, фра зи ро воч ной струк -
ту рой и жан ро во-сти ле вы ми осо бен но стя ми му зы каль но го ма те риа ла [1; 7; 9].
В этой свя зи му зы каль ность вы сту па ет не до пол ни тель ной ха рак те ри сти кой
тан цов щи ка, а сис те мо об ра зую щим про фес сио наль ным ка че ст вом, оп ре де -
ляю щим сте пень со от вет ст вия дви же ния му зы каль ной ло ги ке [1; 2].

Вме сте с тем в об ра зо ва тель ной прак ти ке со хра ня ет ся тен ден ция к пре об ла -
да нию тех ни ко-ре про дук тив но го под хо да, при ко то ром му зы каль ная сто ро на
обу че ния сво дит ся к внеш не му сче ту, тем по вой дис ци п ли не и фор маль но му
сов па де нию дви же ния с до лей. По доб ная ор га ни за ция учеб но го про цес са за -
труд ня ет фор ми ро ва ние сти ле во го слы ша ния, внут рен не го пуль са, му зы каль -
но-фра зи ро воч но го мыш ле ния и ин тер пре та ци он ной са мо стоя тель но сти обу -
чаю щих ся. Ис сле до ва ния в об лас ти пси хо ло гии му зы каль но го вос при ятия и
сен со мо тор ной син хро ни за ции по ка зы ва ют, что ко ор ди на ция дви же ния с му зы -
каль ным вре ме нем пред став ля ет со бой слож ный про цесс, вклю чаю щий вни ма -
ние к вре мен ной струк ту ре, пред вос хи ще ние рит ми че ских со бы тий и кор рек цию
дей ст вий в про цес се ис пол не ния [6; 8; 11]. Сле до ва тель но, му зы каль ность в
тан це не воз ни ка ет сти хий но как по боч ный ре зуль тат мно го крат но го по вто ре ния
дви же ний, а тре бу ет спе ци аль но ор га ни зо ван но го пе да го ги че ско го фор ми ро ва -
ния [5; 4].

Осо бую ак ту аль ность про бле ма при об ре та ет в кон тек сте под го тов ки сту ден -
тов-хо рео гра фов КНР. Рас ши ре ние при сут ст вия ла ти но аме ри кан ских тан цев в
сис те ме ху до же ст вен но го об ра зо ва ния Ки тая со про во ж да ет ся не об хо ди мо стью
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адап та ции пе да го ги че ских под хо дов к иной куль тур ной и об ра зо ва тель ной сре -
де. При этом пе ре нос го то вых ме то дик без уче та раз ли чий в му зы каль ном опы -
те, учеб ных стра те ги ях и ха рак те ре ху до же ст вен но го вос при ятия сту ден тов не
обес пе чи ва ет долж ной эф фек тив но сти. Сле до ва тель но, воз ни ка ет по треб ность 
в та кой пе да го ги че ской мо де ли, ко то рая по зво ли ла бы сис тем но реа ли зо вать
со вре мен ные ме то ди че ские прин ци пы му зы каль но го вос пи та ния при ме ни тель -
но к обу че нию ла ти но аме ри кан ским тан цам в ву зах КНР [1; 2].

В пред ше ст вую щем эта пе ис сле до ва ния были вы яв ле ны тео ре ти ко-ме то до -
ло ги че ские ос но ва ния реа ли за ции со вре мен ных ме то ди че ских прин ци пов му -
зы каль но го вос пи та ния в обу че нии ла ти но аме ри кан ским тан цам сту ден тов-хо -
рео гра фов КНР, уточ не но со дер жа ние му зы каль но сти как ин те гра тив но го про -
фес сио наль но зна чи мо го ка че ст ва и обос но ван ком плекс прин ци пов, ре ле вант -
ных дан ной сфе ре. Од на ко тео ре ти че ская ве ри фи ка ция прин ци пов сама по себе
еще не обес пе чи ва ет их пе да го ги че ской реа ли зуе мо сти. От сю да сле ду ет не об -
хо ди мость пе ре хо да к сле дую ще му эта пу ис сле до ва ния, свя зан но му с раз ра бот -
кой струк тур но-функ цио наль ной мо де ли, позволяющей перевести данные
принципы в логику содержания, этапов, методов, организационных условий и
критериев оценки педагогического процесса.

Цель ста тьи со сто ит в раз ра бот ке и тео ре ти че ском обос но ва нии струк тур -
но-функ цио наль ной мо де ли реа ли за ции со вре мен ных ме то ди че ских прин ци пов
му зы каль но го вос пи та ния в про цес се обу че ния ла ти но аме ри кан ским танцам
студентов-хореографов КНР.

На уч ная но виз на ис сле до ва ния за клю ча ет ся в том, что раз ра бо та на струк -
тур но-функ цио наль ная мо дель реа ли за ции со вре мен ных ме то ди че ских прин ци -
пов му зы каль но го вос пи та ния в обу че нии ла ти но аме ри кан ским тан цам сту ден -
тов-хо рео гра фов КНР; оп ре де ле ны ее бло ки, эта пы, пе да го ги че ские ус ло вия,
ме то ды, фор мы и сред ст ва реа ли за ции; пред ло жен ди аг но сти ко-ре зуль та тив -
ный кон тур последующей оценки эффективности модели в межкультурной
образовательной среде.

Тео ре ти че ская зна чи мость ис сле до ва ния со сто ит в кон кре ти за ции ме ха низ -
мов пе ре во да со вре мен ных ме то ди че ских прин ци пов му зы каль но го вос пи та ния
в струк ту ру пе да го ги че ско го про цес са про фес сио наль ной хо рео гра фи че ской
под го тов ки. Прак ти че ская зна чи мость оп ре де ля ет ся воз мож но стью ис поль зо -
ва ния раз ра бо тан ной мо де ли в про ек ти ро ва нии учебных курсов, практических
занятий и диагностических процедур в вузах КНР.

Ìåòîäîëîãèÿ è ìåòîäû èññëåäîâàíèÿ

Ме то до ло ги че скую ос но ву ис сле до ва ния со ста ви ли сис тем ный, дея тель но -
ст ный, лич но ст но-ори ен ти ро ван ный, куль ту ро ло ги че ский и ин те гра тив ный под -
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хо ды. Сис тем ный под ход по зво ля ет рас смат ри вать му зы каль ное вос пи та ние
как це ло ст ный пе да го ги че ский про цесс, вклю чаю щий взаи мо свя зан ные цели,
со дер жа ние, тех но ло гию и ре зуль та ты. Дея тель но ст ный под ход за да ет ори ен -
та цию на фор ми ро ва ние му зы каль но сти в прак ти че ской тан це валь ной дея тель -
но сти, а не толь ко в об лас ти тео ре ти че ских пред став ле ний о му зы ке [1; 4]. Лич -
но ст но-ори ен ти ро ван ный под ход обес пе чи ва ет учет ин ди ви ду аль ных раз ли чий
обу чаю щих ся, в том чис ле осо бен но стей стар то вой му зы каль ной под го тов ки,
тем па ос вое ния ма те риа ла и спо со бов учеб ной ра бо ты. Куль ту ро ло ги че ский
под ход по зво ля ет со от не сти про цесс обу че ния с жан ро во-сти ле вой при ро дой
ла ти но аме ри кан ской му зы ки и со спецификой межкультурной образовательной
среды КНР [7; 9]. Интегративный подход раскрывает единство слухового,
двигательного и образного компонентов музыкального воспитания [5; 8].

В ка че ст ве ме то дов ис сле до ва ния ис поль зо ва лись тео ре ти че ский ана лиз
на уч ной ли те ра ту ры по пе да го ги ке, му зы каль но му вос пи та нию, пси хо ло гии му -
зы каль но го вос при ятия и хо рео гра фи че ско му об ра зо ва нию, пе да го ги че ское мо -
де ли ро ва ние, струк тур но-функ цио наль ный ана лиз, срав ни тель но-со дер жа -
тель ная ин тер пре та ция на уч ных под хо дов, а так же на уч ное про ек ти ро ва ние пе -
да го ги че ской сис те мы.

Ðåçóëüòàòû

Ëîãèêà ïðîåêòèðîâàíèÿ ñòðóêòóðíî-ôóíêöèîíàëüíîé ìîäåëè

Пе ре ход от тео ре ти ко-ме то до ло ги че ско го обос но ва ния про бле мы к по -
строе нию мо де ли обу слов лен не об хо ди мо стью пе да го ги че ской опе ра цио на ли -
за ции ра нее вы де лен ных прин ци пов. Если тео ре ти че ский ана лиз по зво ля ет оп -
ре де лить, на ка ких ос но ва ни ях долж но стро ить ся му зы каль ное вос пи та ние в
обу че нии ла ти не, то мо де ли ро ва ние от ве ча ет на во прос, ка ким об ра зом эти ос -
но ва ния пе ре во дят ся в ор га ни за цию ре аль но го об ра зо ва тель но го про цес са [2;
4]. В этом смыс ле мо дель вы сту па ет не ил лю ст ра ци ей уже из вест ных по ло же -
ний, а ин ст ру мен том пе да го ги че ско го кон ст руи ро ва ния, обес пе чи ваю щим внут -
рен нюю со гла со ван ность цели, со дер жа ния, эта пов, ме то дов и ре зуль та тов.

При про ек ти ро ва нии мо де ли ис ход ным ста ло по ни ма ние му зы каль но сти как 
ин те гра тив но го про фес сио наль но зна чи мо го ка че ст ва, вклю чаю ще го мет ро рит -
ми че скую точ ность, струк тур но-фра зи ро воч ный слух, сти ле вое раз ли че ние, ин -
тер пре та ци он но-вы ра зи тель ную ор га ни за цию дви же ния и реф лек сив ную са мо -
ре гу ля цию [2; 5]. Та кое по ни ма ние тре бу ет от ка за от уз кой трак тов ки му зы каль -
но сти как спо соб но сти «дви гать ся в счет» и пред по ла га ет ее рас смот ре ние как
це ло ст ной сис те мы про фес сио наль но зна чи мых уме ний и ка честв, фор ми руе -

165

×æàí ×ýíüñè



мых в про цес се ос вое ния кон крет но го му зы каль но-тан це валь но го ма те риа ла
[1; 5; 6].

Вслед ст вие это го раз ра бот ка мо де ли опи ра лась на не сколь ко ис ход ных по -
ло же ний. Во-пер вых, му зы каль ное вос пи та ние долж но быть встрое но в прак ти -
ку за ня тий по ла ти но аме ри кан ско му тан цу, а не су ще ст во вать как внеш нее до -
пол не ние к ис пол ни тель ской под го тов ке [6; 8]. Во-вто рых, реа ли за ция со вре -
мен ных ме то ди че ских прин ци пов тре бу ет по этап но го по строе ния учеб но го про -
цес са [4; 10]. В-треть их, меж куль тур ный кон текст под го тов ки сту ден тов-хо рео -
гра фов КНР пред по ла га ет не об хо ди мость со че та ния струк тур ной ор га ни зо ван -
но сти обу че ния с по сте пен ным раз ви ти ем ин тер пре та ци он ной са мо стоя тель но -
сти. В-чет вер тых, пе да го ги че ская мо дель долж на об ла дать ди аг но сти руе мо -
стью, то есть пре ду смат ри вать кри те рии и по ка за те ли, по ко то рым в даль ней -
шем мо жет быть оце не на ее эф фек тив ность [2; 10].

Ñòðóêòóðíî-ôóíêöèîíàëüíàÿ ìîäåëü ðåàëèçàöèè ñîâðåìåííûõ
ìåòîäè÷åñêèõ ïðèíöèïîâ ìóçûêàëüíîãî âîñïèòàíèÿ

Раз ра бо тан ная струк тур но-функ цио наль ная мо дель пред став ля ет со бой це -
ло ст ную пе да го ги че скую сис те му, на прав лен ную на фор ми ро ва ние му зы каль -
но сти сту ден тов-хо рео гра фов КНР в про цес се обу че ния ла ти но аме ри кан ским
тан цам. Ее на зна че ние со сто ит в обес пе че нии по сле до ва тель ной и взаи мо свя -
зан ной реа ли за ции со вре мен ных ме то ди че ских прин ци пов му зы каль но го
воспитания в содержании, технологии и оценке профессиональной подготовки
[4; 10].

В струк ту ре мо де ли вы де ле ны це ле вой, ме то до ло ги че ский, со дер жа тель -
ный, про цес су аль но-тех но ло ги че ский, ор га ни за ци он но-пе да го ги че ский и ди аг -
но сти ко-ре зуль та тив ный бло ки. Их соотношение представлено в таблице 1.

Òàáëèöà 1

Ñòðóêòóðíî-ôóíêöèîíàëüíàÿ ìîäåëü ðåàëèçàöèè ñîâðåìåííûõ
ìåòîäè÷åñêèõ ïðèíöèïîâ ìóçûêàëüíîãî âîñïèòàíèÿ â îáó÷åíèè

ëàòèíîàìåðèêàíñêèì òàíöàì ñòóäåíòîâ-õîðåîãðàôîâ ÊÍÐ

Блок мо де ли Со дер жа тель ное на пол не ние Функ ция

Це ле вой
Фор ми ро ва ние му зы каль но сти как ин те гра -
тив но го про фес сио наль но зна чи мо го ка че -
ст ва будущего хореографа

Оп ре де ле ние ко неч но го
об ра зо ва тель но го
результата
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Блок мо де ли Со дер жа тель ное на пол не ние Функ ция

Ме то до ло ги че -
ский

Сис тем ный, дея тель но ст ный, лич но ст -
но-ори ен ти ро ван ный, куль ту ро ло ги че ский,
ин те гра тив ный под хо ды; прин ци пы осоз нан -
но го слу ша ния, един ст ва слу ха и дви же ния, 
мет ро рит ми че ской опо ры, по этап но сти, сти -
ле вой контекстности, рефлексии,
индивидуализации

Нор ма тив но-ре гу ля тив -
ное обес пе че ние
модели

Со дер жа тель ный
Мет ро рит ми че ский, струк тур но-фра зи ро -
воч ный, сти ле вой, ин тер пре та ци он но-вы ра -
зи тель ный, реф лек сив но-ре гу ля тив ный
компоненты музыкальности

От бор и ор га ни за ция
пред мет но го со дер жа -
ния

djustrightПроцесс
уально-тех но ло ги -
че ский

Эта пы, ме то ды, фор мы и сред ст ва реа ли за -
ции модели

Ор га ни за ция пе да го ги -
че ско го процесса

Ор га ни за ци он -
но-пе да го ги че ский

Пе да го ги че ские ус ло вия эф фек тив ной реа -
ли за ции модели

Обес пе че ние ре зуль та -
тив но сти и адап тив но -
сти

Ди аг но сти ко-ре -
зуль та тив ный

Кри те рии, по ка за те ли, уров ни сфор ми ро -
ван но сти му зы каль но сти

Оцен ка, кор рек ция и
про гно зи ро ва ние ре -
зуль та тов

Це ле вой блок мо де ли фик си ру ет ос нов ную на прав лен ность пе да го ги че ско го 
про цес са и оп ре де ля ет его ожи дае мый ре зуль тат. В ка че ст ве цели вы сту па ет
фор ми ро ва ние му зы каль но сти как ин те гра тив но го про фес сио наль но зна чи мо го 
ка че ст ва, обес пе чи ваю ще го спо соб ность бу ду ще го хо рео гра фа слы шать и пла -
сти че ски во пло щать му зы каль ную струк ту ру, вы дер жи вать сти ле вую дос то вер -
ность ла ти но аме ри кан ских тан цев, осоз нан но со от но сить дви же ние с мет ро рит -
мом, фра зи ров кой и му зы каль ным об ра зом, а так же са мо стоя тель но ре гу ли ро -
вать ка че ст во соб ст вен но го ис пол не ния.

Ме то до ло ги че ский блок объ е ди ня ет на уч ные под хо ды и со вре мен ные ме то -
ди че ские прин ци пы му зы каль но го вос пи та ния, вы пол няю щие ре гу ля тив ную
функ цию по от но ше нию ко всем ос таль ным ком по нен там мо де ли. В дан ном бло -
ке осо бен но важ но, что прин ци пы рас смат ри ва ют ся не как от вле чен ные по ло же -
ния, а как ос но ва ния от бо ра со дер жа ния и по строе ния учеб ной тех но ло гии [2; 4;
10]. Прин цип осоз нан но го му зы каль но-смы сло во го слу ша ния оп ре де ля ет не об -
хо ди мость ана ли ти че ской ра бо ты с му зы каль ным ма те риа лом [1; 11]. Прин цип
един ст ва слу ха, дви же ния и об раза за да ет не раз рыв ную связь му зы каль но го
вос при ятия с ка че ст вом те лес но го дей ст вия [2; 4]. Прин цип мет ро рит ми че ской
опо ры обес пе чи ва ет фор ми ро ва ние ус той чи во го внут рен не го пуль са как ос но вы 
даль ней ше го ос вое ния син ко пы и по ли рит мии. Прин цип по этап но сти по зво ля ет
вы страи вать дви же ние от про стых форм ко все бо лее слож ным му зы каль -
но-тан це валь ным за да чам [5; 9]. Прин цип сти ле вой кон тек ст но сти обес пе чи ва -
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ет жан ро вую дос то вер ность [6; 7; 9]. Прин цип реф лек сии и са мо кон тро ля от ве -
ча ет за раз ви тие ис пол ни тель ской осоз нан но сти [2; 5]. Прин цип ин ди ви дуа ли -
за ции по зво ля ет учи ты вать раз ли чия в стар то вой му зы каль ной под го тов ке и
тем пе раз ви тия обу чаю щих ся [3; 10].

Со дер жа тель ный блок от ра жа ет внут рен нюю струк ту ру фор ми руе мой му зы -
каль но сти. Мет ро рит ми че ский ком по нент свя зан с раз ви ти ем внут рен не го
пуль са, ус той чи во сти тем па, точ но сти вре мен ной ко ор ди на ции, спо соб но сти
слы шать и вос про из во дить син ко пи ро ван ные рит ми че ские струк ту ры [6; 9; 11]. 
Струк тур но-фра зи ро воч ный ком по нент пред по ла га ет уме ние вос при ни мать му -
зы каль ную фра зу, квад рат, куль ми на цию, пау зу и со от но сить дан ные эле мен ты
с ор га ни за ци ей дви же ния [5; 6]. Сти ле вой ком по нент ори ен ти ро ван на ос вое ние 
жан ро во-ха рак тер ных осо бен но стей кон крет ных ла ти но аме ри кан ских тан цев,
вклю чая ак цент ность, ди на ми ку, рит ми че скую мат ри цу и ка че ст во вре ме ни [1;
7; 9]. Ин тер пре та ци он но-вы ра зи тель ный ком по нент свя зан с пе ре во дом му зы -
каль но го об раза в пла сти че ское ре ше ние, с ню ан си ров кой дви же ния, с раз ли че -
ни ем ха рак те ров рум бы, сам бы, ча-ча-ча и дру гих тан цев [1; 5]. Реф лек сив -
но-ре гу ля тив ный ком по нент обес пе чи ва ет спо соб ность сту ден та рас по зна вать
соб ст вен ные му зы каль но-дви га тель ные рас со гла со ва ния, ос мыс ли вать их и
кор рек ти ро вать [4; 11].

Про цес су аль но-тех но ло ги че ский блок рас кры ва ет ло ги ку реа ли за ции мо де -
ли в об ра зо ва тель ном про цес се. Его ядро со став ля ет этап ная ор га ни за ция обу -
че ния, по зво ляю щая по сле до ва тель но фор ми ро вать раз ные сто ро ны му зы каль -
но сти и обес пе чи вать пе ре нос от эле мен тар ных рит ми ко-дви га тель ных дей ст -
вий к це ло ст ной му зы каль но-пла сти че ской ин тер пре та ции [2; 4; 5]. В струк ту ре
дан но го бло ка вы де ля ют ся мо ти ва ци он но-ори ен та ци он ный, ана ли ти ко-прак ти -
че ский и ин тер пре та ци он но-твор че ский эта пы.

Ор га ни за ци он но-пе да го ги че ский блок фик си ру ет ус ло вия, без ко то рых мо -
дель не мо жет быть эф фек тив но реа ли зо ва на. К ним от но сят ся ин те гра ция му -
зы каль но го ана ли за в прак ти ку тан це валь но го за ня тия, ис поль зо ва ние ау тен -
тич но го му зы каль но го ма те риа ла, по этап ное ус лож не ние мет ро рит ми че ских и
ин тер пре та ци он ных за дач, ор га ни за ция реф лек сив ной об рат ной свя зи, диф фе -
рен циа ция и ин ди ви дуа ли за ция обу че ния, а также межкультурная адаптация
содержания и способов педагогического взаимодействия [2; 4; 7].

Ди аг но сти ко-ре зуль та тив ный блок вклю ча ет кри те рии, по ка за те ли и уров ни
сфор ми ро ван но сти му зы каль но сти, по зво ляю щие в даль ней шем оце ни вать ре -
зуль та тив ность мо де ли и корректировать ход ее реализации.
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Ýòàïû ðåàëèçàöèè ìîäåëè

Мо ти ва ци он но-ори ен та ци он ный этап на прав лен на фор ми ро ва ние у сту ден -
тов по ни ма ния про фес сио наль ной зна чи мо сти му зы каль но сти в ис пол не нии ла -
ти но аме ри кан ских тан цев. На этом эта пе пре одо ле ва ет ся ре дук ция му зы ки к
функ ции внеш не го сче та и за кла ды ва ет ся ус та нов ка на осоз нан ное му зы каль -
но-смы сло вое слу ша ние [2; 6]. Сту ден ты зна ко мят ся с жан ро вы ми осо бен но -
стя ми му зы каль но го ма те риа ла, учат ся раз ли чать ос нов ные рит ми че ские и ха -
рак те ро ло ги че ские при зна ки тан цев, ос мыс ля ют связь ме ж ду зву ча ни ем и ка -
че ст вом дви же ния [7; 9]. Пе да го ги че ская ра бо та стро ит ся во круг про слу ши ва -
ния, пер вич но го ана ли за, про стых рит ми ко-дви га тель ных за да ний, срав ни тель -
но го вос при ятия раз ных жан ро вых об раз цов. Ре зуль та том эта па ста но вит ся
фор ми ро ва ние мо ти ва ци он ной го тов но сти к му зы каль но ос мыс лен но му тан це -
валь но му дей ст вию.

Ана ли ти ко-прак ти че ский этап яв ля ет ся ос нов ным в ло ги ке фор ми ро ва ния
ба зо вых ком по нен тов му зы каль но сти. На дан ном эта пе сту ден ты ос ваи ва ют
внут рен ний пульс, ус той чи вость тем па, слы ша ние силь ных и сла бых до лей, син -
ко пи ро ван ных струк тур, му зы каль ной фра зы и жан ро во-сти ле вых при зна ков [6; 
9; 11]. Му зы каль ный ана лиз здесь не по сред ст вен но свя зан с дви га тель ным
дей ст ви ем. Сна ча ла фор ми ру ют ся эле мен тар ные слу хо-дви га тель ные со от вет -
ст вия, за тем они пе ре но сят ся на учеб ные ком би на ции и бо лее слож ные фраг -
мен ты тан ца [1; 4]. Так, в ча-ча-ча ак цент де ла ет ся на точ но сти рит ми че ской
струк ту ры и яс но сти вре мен ной ар ти ку ля ции; в рум бе — на пла сти че ской на -
пол нен но сти вре ме ни, фра зи ро воч ном ды ха нии и взаи мо дей ст вии ак цен та и за -
держ ки; в сам бе — на ощу ще нии уп ру гой пуль са ции и специфическом качестве
движения [1; 7; 9]. Результатом становится формирование устойчивых связей
между музыкальным восприятием и танцевальным исполнением.

Ин тер пре та ци он но-твор че ский этап ори ен ти ро ван на раз ви тие са мо стоя -
тель но сти в му зы каль но-пла сти че ском во пло ще нии об раза. Если пре ды ду щий
этап был свя зан пре иму ще ст вен но с ос вое ни ем струк тур ных за ко но мер но стей,
то те перь ак цент пе ре но сит ся на сти ле вую ау тен тич ность, вы ра зи тель ность, ху -
до же ст вен ную убе ди тель ность и реф лек сив ную са мо ре гу ля цию [4; 5]. Сту ден -
ты вы пол ня ют за да ния на ва риа тив ное му зы каль но-дви га тель ное ре ше ние, сти -
ле вое со пос тав ле ние, ин тер пре та ци он ное уточ не ние, пар ную син хро ни за цию
без по сто ян ной внеш ней опо ры [1; 11]. В ре зуль та те фор ми ру ет ся бо лее
высокий уровень музыкальности, включающий не только точность, но и
художественно осмысленную исполнительскую свободу [2; 5].
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Ïåäàãîãè÷åñêèå óñëîâèÿ ðåàëèçàöèè ìîäåëè

Эф фек тив ность струк тур но-функ цио наль ной мо де ли обес пе чи ва ет ся со во -
куп но стью взаи мо свя зан ных пе да го ги че ских ус ло вий. Их вы де ле ние не об хо ди -
мо для того, что бы мо дель не ос та ва лась тео ре ти че ской схе мой, а мог ла быть
пе ре ве де на в реальную образовательную практику.

Пер вое ус ло вие свя за но с ин те гра ци ей му зы каль но го ана ли за в струк ту ру
прак ти че ско го за ня тия по ла ти но аме ри кан ско му тан цу. Му зы каль ное вос пи та -
ние ста но вит ся ре зуль та тив ным то гда, ко гда ана лиз пуль са, ак цент ной струк ту -
ры, фра зи ров ки и ха рак те ра му зы ки не вы но сит ся за пре де лы прак ти ки, а не по -
сред ст вен но вклю ча ет ся в ло ги ку ос вое ния дви же ния [2; 5; 6]. В этом слу чае
слу ша ние пе ре ста ет быть под го то ви тель ным или вто ро сте пен ным дей ст ви ем и
ста но вит ся внут рен ним ме ха низ мом фор ми ро ва ния ис пол ни тель ско го ка че ст -
ва.

Вто рое ус ло вие оп ре де ля ет ся не об хо ди мо стью опо ры на сти ле вую ау тен -
тич ность му зы каль но го ма те риа ла. Фор ми ро ва ние му зы каль но сти в обу че нии
ла ти не не воз мож но без ра бо ты с ком по зи ция ми, ко то рые дей ст ви тель но ре пре -
зен ти ру ют жан ро вые за ко но мер но сти рум бы, сам бы, ча-ча-ча и дру гих тан цев
[1; 7; 9]. Ис поль зо ва ние ус лов ных или сти ли сти че ски раз мы тых му зы каль ных
об раз цов затрудняет развитие жанрового слышания и пластически достоверной 
интерпретации.

Третье ус ло вие свя за но с по этап ным ус лож не ни ем му зы каль но-рит ми че -
ских и ин тер пре та ци он ных за дач. Фор ми ро ва ние му зы каль но сти тре бу ет пе ре -
хо да от про сто го к слож но му, от ус той чи во го пуль са и эле мен тар ной вре мен ной
ко ор ди на ции — к слы ша нию син ко пы, фра зи ров ки, мно го слой ной рит ми ки и
сти ле вой ню ан си ров ки [4; 6; 11]. Та кая по сле до ва тель ность по зво ля ет
избежать перегрузки внимания и обеспечивает устойчивость формируемых
навыков.

Чет вер тое ус ло вие за клю ча ет ся в ор га ни за ции реф лек сив ной об рат ной свя -
зи. Сту дент дол жен не толь ко вы пол нять за да ние, но и уметь ос мыс лить ка че ст -
во его му зы каль но-дви га тель но го осу ще ст в ле ния: ус лы шать по те рю пуль са, за -
ме тить раз ру ше ние фра зы, рас по знать сти ли сти че ское обед не ние, объ яс нить
при чи ну ошиб ки и най ти спо соб ее кор рек ции [4; 11]. Имен но реф лек сия пре -
вра ща ет му зы каль ное вос пи та ние из внешней тренировки в осознанный
процесс профессионального развития.

Пя тое ус ло вие со сто ит в ин ди ви дуа ли за ции обу че ния. Сту ден ты-хо рео гра -
фы КНР раз ли ча ют ся по ха рак те ру му зы каль но го опы та, сте пе ни зна ком ст ва с
ла ти но аме ри кан ской му зы каль ной тра ди ци ей, тем пу фор ми ро ва ния внут рен них 
слу хо-дви га тель ных свя зей [1; 10]. По это му за да ния, темп ра бо ты, ха рак тер
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об рат ной свя зи и тра ек то рия ус лож не ния должны быть вариативными, не
разрушая при этом общей логики модели.

Шес тое ус ло вие свя за но с меж куль тур ной адап та ци ей пе да го ги че ско го про -
цес са. Ос вое ние ла тин ской му зы каль но-тан це валь ной тра ди ции в об ра зо ва -
тель ной сре де КНР тре бу ет та ко го по строе ния обу че ния, при ко то ром струк тур -
ность и нор ма тив ность не по дав ля ют ху до же ст вен ную ини циа ти ву, а ста но вят ся
опо рой для по сте пен но го вхо ж де ния в иной му зы каль но-сти ле вой язык. Это ус -
ло вие осо бен но важ но для пе ре хо да от репродуктивного освоения формы к
интерпретационной самостоятельности.

Ìåòîäû, ôîðìû è ñðåäñòâà ðåàëèçàöèè ìîäåëè

Реа ли за ция мо де ли тре бу ет ис поль зо ва ния ком плек са ме то дов, форм и
средств, обес пе чи ваю щих един ст во слу хо во го, дви га тель но го и об раз но го ос -
вое ния му зы каль но го ма те риа ла. Их соотношение отражено в таблице 2.

Òàáëèöà 2

Ìåòîäû, ôîðìû è ñðåäñòâà ðåàëèçàöèè
ñòðóêòóðíî-ôóíêöèîíàëüíîé ìîäåëè

Ком по нент Со дер жа ние

Ме то ды
му зы каль но-рит ми че ский ана лиз, пла сти че ское ин то ни ро ва ние, рит ми -
ко-дви га тель ные уп раж не ния, со пос тав ле ние му зы каль ной и хо рео гра -
фи че ской фра зы, сти ле вое раз ли че ние, му зы каль но-дви га тель ная
импровизация, рефлексивный разбор исполнения

Фор мы прак ти че ские за ня тия, груп по вые рит ми че ские тре нин ги, пар ная ра бо та, 
ин ди ви ду аль ная кор рек ция, ана ли ти че ские разборы, мини-этюды

Сред ст ва
ау тен тич ные ау дио за пи си, ви део ма те риа лы, мет ро рит ми че ские схе мы,
фра зи ро воч ные мо де ли, учеб ные этю ды, циф ро вые сред ст ва за мед лен -
но го прослушивания и анализа

Сре ди ме то дов цен траль ное ме сто за ни ма ет му зы каль но-рит ми че ский ана -
лиз, на прав лен ный на вы де ле ние внут рен не го пуль са, ак цент ной струк ту ры,
син ко пи ро ван ных фор мул, му зы каль ной фра зы и жан ро во-ха рак тер ных при зна -
ков. Его на зна че ние со сто ит не в пе ре да че от вле чен ных зна ний о му зы ке, а в
соз да нии слу хо вой ос но вы для ка че ст вен но го тан це валь но го дей ст вия. С дан -
ным ме то дом тес но свя за но пла сти че ское ин то ни ро ва ние, при ко то ром сту дент
учит ся те лес но про жи вать и раз ли чать му зы каль ные ню ан сы че рез изменение
акцента, амплитуды, упругости, задержки, динамики и пространственной
организации движения.
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Рит ми ко-дви га тель ные уп раж не ния по зво ля ют раз ви вать ус той чи вость
тем па, точ ность вре мен ной ко ор ди на ции и спо соб ность удер жи вать внут рен ний
пульс при ус лож не нии мо тор ной за да чи. Ме тод со пос тав ле ния му зы каль ной и
хо рео гра фи че ской фра зы фор ми ру ет ком по зи ци он ное мыш ле ние и по мо га ет
вы страи вать дви же ние в ло ги ке му зы каль ной фор мы. Сти ле вое раз ли че ние как
ме тод спо соб ст ву ет фор ми ро ва нию жан ро вой чув ст ви тель но сти, по зво ляя сту -
ден ту ви деть и слы шать раз ли чия не толь ко ме ж ду раз ны ми тан ца ми, но и ме ж -
ду раз лич ны ми ис пол ни тель ски ми спо со ба ми внут ри од но го жан ра. Му зы каль -
но-дви га тель ная им про ви за ция вы сту па ет сред ст вом пе ре хо да от ре про дук тив -
но го ос вое ния ма те риа ла к бо лее сво бод ной, но сти ле во ограниченной
интерпретации. Рефлексивный разбор исполнения завершает цикл работы и
создает условия для осознания студентом собственных успехов и затруднений.

Äèàãíîñòèêî-ðåçóëüòàòèâíûé áëîê ìîäåëè

По сколь ку раз ра бо тан ная мо дель ори ен ти ро ва на на по сле дую щую пе да го -
ги че скую ап ро ба цию, ее важ ней шей ха рак те ри сти кой яв ля ет ся ди аг но сти руе -
мость. В этой свя зи были вы де ле ны кри те рии и по ка за те ли, по зво ляю щие в
даль ней шем оце ни вать ди на ми ку сфор ми ро ван но сти му зы каль но сти сту ден -
тов-хо рео гра фов КНР. Система критериев представлена в таблице 3.

Òàáëèöà 3

Êðèòåðèè è ïîêàçàòåëè îöåíêè ðåçóëüòàòèâíîñòè ìîäåëè

Кри те рий По ка за те ли

Мет ро рит ми че ский
ус той чи вость внут рен не го пуль са, точ ность вре мен ной ко ор ди на -
ции, вос про из ве де ние син ко пи ро ван ных струк тур, со хра не ние тем па 
в ин ди ви ду аль ном и парном исполнении

Струк тур но-фра зи ро -
воч ный

слы ша ние му зы каль ной фра зы, квад ра тов, куль ми на ци он ных то чек, 
пауз; со от вет ст вие хо рео гра фи че ской фра зы музыкальной форме

Сти ле вой
раз ли че ние жан ро во-ха рак тер ных осо бен но стей тан цев, сти ле вая
дос то вер ность дви же ния, аде к ват ность ак цент ной и ди на ми че ской
организации

aspnumИнтерпретацио
нно-вы ра зи тель ный

пла сти че ская пе ре да ча ха рак те ра му зы ки, вы ра зи тель ность, ню ан -
си ров ка дви же ния, со гла со ван ность об раза и музыкального
материала

Реф лек сив но-ре гу ля -
тив ный

спо соб ность к са мо оцен ке, рас по зна ва нию му зы каль но-дви га тель -
ных рас со гла со ва ний, вер ба ли за ции оши бок и са мо стоя тель ной
коррекции

На ос но ве дан ных кри те ри ев мо гут быть вы де ле ны низ кий, сред ний и вы со -
кий уров ни сфор ми ро ван но сти му зы каль но сти. Низ кий уро вень ха рак те ри зу ет -
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ся за ви си мо стью от внеш не го сче та, не ста биль но стью внут рен не го пуль са, сла -
бым слы ша ни ем му зы каль ной фор мы и сти ли сти че ской не оп ре де лен но стью
дви же ния. Сред ний уро вень про яв ля ет ся в на ли чии ба зо вой мет ро рит ми че ской
ус той чи во сти, час тич ном слы ша нии фра зы и от дель ных жан ро вых при зна ков,
од на ко тре бу ет внеш ней под держ ки в бо лее слож ных ин тер пре та ци он ных за да -
чах. Вы со кий уро вень пред по ла га ет ус той чи вую му зы каль но-дви га тель ную ко -
ор ди на цию, сти ле вую дос то вер ность, вы ра зи тель ность, спо соб ность к са мо -
стоя тель ной ин тер пре та ции и раз ви тый реф лек сив ный са мо кон троль.

Îáñóæäåíèå ðåçóëüòàòîâ

Пред ло жен ная струк тур но-функ цио наль ная мо дель по зво ля ет кон кре ти зи -
ро вать ло ги ку реа ли за ции со вре мен ных ме то ди че ских прин ци пов му зы каль но го 
вос пи та ния при ме ни тель но к про фес сио наль ной под го тов ке сту ден тов-хо рео -
гра фов КНР. Ее зна че ние со сто ит пре ж де все го в том, что она пе ре во дит му зы -
каль ное вос пи та ние из раз ря да фа куль та тив но го со про во ж де ния тан це валь но го 
обу че ния в ста тус це ле на прав лен но ор га ни зуе мо го пе да го ги че ско го про цес са
[4; 5]. Та кое по ни ма ние осо бен но важ но для обу че ния ла ти не, где ка че ст во ис -
пол ни тель ско го ре зуль та та на пря мую за ви сит от глу би ны му зы каль но го слы ша -
ния и точ но сти пла сти че ско го во пло ще ния жан ро во-сти ле вых за ко но мер но стей
[1; 7; 9].

С пе да го ги че ской точ ки зре ния мо дель обес пе чи ва ет со гла со ва ние не сколь -
ких ра нее сла бо свя зан ных ли ний под го тов ки: му зы каль но-слу хо во го раз ви тия,
рит ми ко-ко ор ди на ци он ных на вы ков, сти ле вой ин тер пре та ции, ху до же ст вен ной
вы ра зи тель но сти и реф лек сив ной са мо ре гу ля ции [2; 5; 11]. Меж куль тур ный
кон текст КНР уси ли ва ет зна чи мость дан ной ин те гра ции, по сколь ку в си туа ции
ос вое ния иной му зы каль но-тан це валь ной тра ди ции сту ден ту тре бу ет ся не толь -
ко ус во ить тех ни че скую фор му, но и вой ти в но вую сис те му му зы каль но-сти ле -
вых от но ше ний. В этом от но ше нии раз ра бо тан ная мо дель мо жет рас смат ри -
вать ся как сред ст во пе да го ги че ской адап та ции, не сво дя щее обу че ние к уп ро -
щен ной схеме «счет плюс техника», а создающее условия для осмысленного
вхождения в культурную и исполнительскую логику латиноамериканского танца
[2; 7].

На ли чие чет ко вы де лен ных бло ков, эта пов, ус ло вий и кри те ри ев де ла ет мо -
дель при год ной для по сле дую щей ап ро ба ции в фор ми рую щем экс пе ри мен те.
Тем са мым она вы пол ня ет двой ную функ цию: с од ной сто ро ны, вы сту па ет ре -
зуль та том тео ре ти че ско го про ек ти ро ва ния, а с дру гой — за да ет ос но ву для
даль ней ше го эм пи ри че ско го исследования эффективности разработанной
системы [2; 4].
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Çàêëþ÷åíèå

Про ве ден ное ис сле до ва ние по зво ли ло раз ра бо тать струк тур но-функ цио -
наль ную мо дель реа ли за ции со вре мен ных ме то ди че ских прин ци пов му зы каль -
но го вос пи та ния в обу че нии ла ти но аме ри кан ским тан цам сту ден тов-хо рео гра -
фов КНР. В от ли чие от тео ре ти че ских по строе ний, фик си рую щих лишь со во куп -
ность прин ци пов му зы каль но го вос пи та ния, пред ло жен ная мо дель пред став ля -
ет со бой це ло ст ную пе да го ги че скую сис те му, объединяющую цель, содержание, 
этапы, методы, условия и критерии оценки результата.

Ус та нов ле но, что эф фек тив ность му зы каль но го вос пи та ния в обу че нии ла -
ти не обес пе чи ва ет ся при ус ло вии ин те гра ции му зы каль но го ана ли за в струк ту ру 
прак ти че ско го за ня тия, опо ры на ау тен тич ный му зы каль ный ма те ри ал, по этап -
но го ус лож не ния за дач, ор га ни за ции реф лек сив ной об рат ной свя зи, ин ди ви дуа -
ли за ции и меж куль тур ной адап та ции обу че ния. Вы де лен ные бло ки мо де ли —
це ле вой, ме то до ло ги че ский, со дер жа тель ный, про цес су аль но-тех но ло ги че -
ский, ор га ни за ци он но-пе да го ги че ский и ди аг но сти ко-ре зуль та тив ный — обес -
пе чи ва ют сис тем ную ор га ни за цию пе да го ги че ско го про цес са и соз да ют ус ло вия
для фор ми ро ва ния му зы каль но сти как ин те гра тив но го про фес сио наль но зна чи -
мо го ка че ст ва бу ду ще го хо рео гра фа.

Раз ра бо тан ный ди аг но сти ко-ре зуль та тив ный кон тур по зво ля ет рас смат ри -
вать мо дель как пе да го ги че ски опе ра цио на ли зи ро ван ную и при год ную для по -
сле дую щей экс пе ри мен таль ной про вер ки. Это дает ос но ва ние счи тать пред ло -
жен ную мо дель тео ре ти че ской и ме то ди че ской ба зой даль ней ше го ис сле до ва -
ния, свя зан но го с ап ро ба ци ей ее эф фек тив но сти в сис те ме выс ше го хо рео гра -
фи че ско го об ра зо ва ния КНР.
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×ýíü Âýíüâýíü, Ì.Â. Âîðîòíîé

Èñòîðè÷åñêàÿ ýâîëþöèÿ è îñîáåííîñòè
èñïîëíèòåëüñòâà íà öèòðå

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся ис то ри чес кая эво лю ция и мор фо ло -
го-куль тур ное раз ви тие се ме йства цит ро вых инстру мен тов как транс кон ти нен -
таль ный орга но ло ги чес кий и се мио ти чес кий фе но мен в ев ра зий ском куль тур -
ном про стра нстве. Актуальность ис сле до ва ния об услов ле на тем, что эво лю ция
цит ры — это ре зуль тат слож ной транс куль тур ной диф фу зии и адап та ции, ко то -
рый яв ля ет ся важ ней шим фак то ром, сти му ли ру ю щим фор ми ро ва ние уни каль -
ных на ци о наль ных эс те ти чес ких па ра дигм и ду хов но-фи ло соф ских смыс лов.
Ре зуль та ты ана ли за до ка зы ва ют, что цит ро вое се ме йство, пре одо лев ге ог ра -
фи чес кие де мар ка ции, ис то ри чес ки вы сту па ет важ ней шим се мио ти чес ким и
акус ти чес ким сре дством ху до жес твен но го осмыс ле ния де йстви тель нос ти, в ко -
то ром воп ло ща ют ся ин тро вер тные фи ло соф ские и экс тра вер тные эмо ци о наль -
но-экс прес сив ные устрем ле ния на ро дов. По э то му со вре мен ная му зы каль -
но-ака де ми чес кая и ис пол ни те льская прак ти ка дол жна пред усмат ри вать син тез 
ис то ри чес ких тра ди ций и со вре мен ных орга но ло ги чес ких ин но ва ций, что яв ля -
ет ся со став ной час тью эф фек тив ной меж куль тур ной ком му ни ка ции.

Клю че вые сло ва: цит ро вые инстру мен ты, орга но ло гия, ис то ри чес кая эво -
лю ция, му зы каль ная се мио ти ка, транс куль тур ная диф фу зия.

Ââåäåíèå

гло баль ном куль тур ном про стран ст ве и ев ра зий ской ис то рио -
гра фии на всех уров нях му зы каль но го на сле дия не отъ ем ле мой
ча стью ин ст ру мен таль ной прак ти ки яв ля ет ся се мей ст во цит ро -
вых ин ст ру мен тов, клас си фи ци руе мых как без гри фо вые хор до -
фо ны. Это обу слов ле но тем, что дан ные кон ст рук ты долж ны

сис те ма ти че ски адап ти ро вать ся к фи зи ко-аку сти че ским им пе ра ти вам ре зо нан -
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са и на тя же ния, ин тег ри ру ясь в раз лич ные со цио куль тур ные и при род но-кли ма -
ти че ские кон тек сты. Раз лич ные ре гио наль ные тра ди ции ис пол не ния, от вос точ -
но ази ат ских до за пад но ев ро пей ских, тре бу ют глу бо кой мор фо ло ги че ской адап -
та ции, мас тер ст ва и вла де ния спо со ба ми мак си маль но го рас кры тия аку сти че -
ских и се мио ти че ских воз мож но стей ин ст ру мен та. Вся ис то ри че ская эво лю ция
ин ст ру мен та, вся его дли тель ная транс фор ма ция, на прав лен ная на со вер шен -
ст во ва ние ма те ри аль ной ар хи тек то ни ки и тех ни че ской сис те мы, пред на зна че на 
для ге не ра ции спе ци фи че ско го аку сти че ско го идеа ла. Ре аль но ин ст ру мент как
та ко вой, как ма те ри аль ный и фи ло соф ский фе но мен, по лу ча ет жизнь в куль тур -
ном соз на нии, им пе ре жи ва ет ся и оце ни ва ет ся. По это му диа лог ме ж ду мор фо -
ло ги ей ин ст ру мен та и на цио наль ной эс те ти кой – не об хо ди мое ус ло вие су ще ст -
во ва ния цит ро во го ис кус ст ва и од ной из ос нов ных форм это го диа ло га яв ля ет ся
вос при ятие слу ша те лем му зы каль но го про из ве де ния че рез уни каль ную тем -
бро вую дра ма тур гию и во каль ную ми ме сис. Имен но в про цес се ис пол ни тель -
ской прак ти ки осу ще ст в ля ет ся не по сред ст вен ный кон такт ме ж ду ма те ри аль ной
формой инструмента и духовным содержанием музыки.

Экс т ра по ля ция обо зна чен ной про бле мы в сфе ру му зы ко ве де ния и куль ту ро -
ло гии по ка зы ва ет не об хо ди мость ос мыс ле ния фе но ме на цит ры как яв ле ния,
уни каль но го в силу двой ст вен но сти сво его род ст ва од но вре мен но с ма те ри аль -
ной ор га но ло ги ей и ду хов но-фи ло соф ской прак ти кой. Та кой под ход к рас смот -
ре нию эво лю ции и ис пол ни тель ских осо бен но стей цит ро вых по зво ля ет не по -
сред ст вен но свя зать его с опы том в об лас ти меж куль тур ной диф фу зии, что, в
свою оче редь, со гла су ет ся с иде ей изу че ния му зы каль ных тра ди ций, со че таю -
щих в себе мор фо ло ги че скую адап та цию со способностью к трансформации
сообразно требованиям национальной эстетики и современным авангардным
стратегиям.

«Как наи бо лее вы со ко ор га ни зо ван ная фор ма ма те риа ли за ции на цио наль -
но го са мо соз на ния и ре гио наль ной эс те ти ки, – пи шут ис сле до ва те ли, – цит ро -
вые ин ст ру мен ты (как фе но мен куль тур ной се мио ти ки) име ют боль шую зна чи -
мость и вос тре бо ван ность в транс кон ти нен таль ном диа ло ге» [1]. Кро ме того,
ана лиз со вре мен ной транс куль тур ной прак ти ки и ис то ри че ско го раз ви тия цит ры 
тре бу ет учё та ис то ри че ских тра ди ций, а само ин ст ру мен таль ное се мей ст во как
фе но мен ху до же ст вен ной куль ту ры це ле со об раз но рас смат ри вать в ка че ст ве
са мо стоя тель но го объ ек та ор га но ло ги че ско го и се мио ти че ско го ана ли за. В со -
вре мен ной нау ке дан ное по ня тие при об ре ло меж дис ци п ли нар ный ста тус, по это -
му мы связываем изучение этого вопроса находясь в поле зрения органологии,
культурологии, музыкальной семиотики, истории искусства, этномузыкознания 
и других наук.
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Ìåòîäû è ìàòåðèàëû èññëåäîâàíèé

В ис сле до ва нии ис поль зо ва лись ме то ды: тео ре ти че ский ана лиз и обоб ще -
ние на уч ной ли те ра ту ры по про бле ме ис сле до ва ния, а так же срав ни тель но-ис -
то ри че ский и ор га но ло ги че ский ана лиз. Тео ре ти че ской ос но вой ис сле до ва ния
по слу жи ла со во куп ность об ще на уч ных воз зре ний и клас си фи ка ци он ная па ра -
диг ма Хорн бо сте ля–За кса, по зво лив шая рас смот реть фе но мен эво лю ции и ис -
пол ни тель ских особенностей цитровых инструментов в междисциплинарном и
трансконтинентальном ключе.

Ðåçóëüòàòû îáñóæäåíèÿ

1.Èñòîðè÷åñêàÿ ýâîëþöèÿ è ìîðôîëîãî-êóëüòóðíîå ðàçâèòèå
öèòðû

При об ра ще нии к клас си фи ка ци он ной па ра диг ме Хорн бо сте ля–За кса сущ -
ность цит ры ве ри фи ци ру ет ся как без гри фо вый хор до фон с го ри зон таль ной ори -
ен та ци ей ре зо на то ра и па рал лель ным на тя же ни ем струн от но си тель но де ково го 
мас си ва. В этой свя зи, ана лиз мор фо ге не за ран них ин ст ру мен таль ных кон ст -
рук тов по зво ля ет ре кон ст руи ро вать транс кон ти нен таль ную эво лю ци он ную ли -
нию, про ни зы ваю щую ев ра зий ское куль тур ное про стран ст во.

Если в ан тич ной тра ди ции древ не гре че ская ки фа ра и ближ не во сточ ный
псал те ри ум за кла ды ва ют ба зо вые струк тур ные прин ци пы для по сле дую щих
щип ко вых и удар ных ин ст ру мен тов, то в вос точ но ази ат ском ареа ле ки тай ские
чжу, сэ и се ми струнный гу цинь де мон ст ри ру ют кон гру энт ные ор га но ло ги че ские
ха рак те ри сти ки, обу слов лен ные го ри зон таль ным рас по ло же ни ем кор пу са и по -
верх но ст ным кре п ле ни ем струн но го ряда. Ука зан ное ти по ло ги че ское сход ст во,
пре одо ле ваю щее гео гра фи че ские де мар ка ции, ста вит под со мне ние ис то рио -
гра фи че ские мо де ли, ба зи рую щие ся на изо ля цио ни ст ском ев ро по- или азио -
цен триз ме, и обос но вы ва ет ги по те ти че ское по ло же ние о панъ ев ра зий ском го -
мо ло гич но-ди вер гент ном ге не зи се цит ро во го се мей ст ва. При этом, столк нув -
шись с фи зи ко-аку сти че ски ми им пе ра ти ва ми ре зо нан са и на тя же ния, ар ха ич -
ные об ще ст ва про де мон ст ри ро ва ли кон вер гент ную изо бре та тель ность, за ко но -
мер но сфор ми ро вав шую мор фо ло ги че ский код, де тер ми ни ро вав ший по сле -
дую щую гло баль ную диф фе рен циа цию ин ст ру мен та рия [2].

На при мер, в ев ро пей ском кон тек сте эво лю ция цит ры реа ли зу ет ся че рез
приз му со цио куль тур ной мо биль но сти: от са краль но-ри ту аль ных функ ций к лю -
би тель ско-бы то вым, да лее – к ин те гра ции в ари сто кра ти че ские и бур жу аз ные
са лон ные прак ти ки. В сред не ве ко вый пе ри од псал те ри ум транс фор ми ру ет ся в
на род ный цим бал (хак бретт), впо след ст вии ас си ми ли ру ясь с аль пий ским гри -
фо вым про то ти пом (шайт холь цем). К XIX сто ле тию дан ный сель ский ин ст ру -
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мент пре тер пе ва ет ин сти ту цио наль ный сдвиг, обу слов лен ный вир ту оз ной дея -
тель но стью И. Петц май е ра, обес пе чив шей его про ник но ве ние в вен ский при -
двор ный кон текст, и вне дре ни ем Н. Вай ге лем «мюн хен ско го строя» с квин -
то-квар то вым кру гом, что за ко но мер но ни ве ли ро ва ло аку сти че ские ог ра ни че -
ния при ис пол не нии по ли фо ни че ских про из ве де ний в слож ных то наль но стях.
Од на ко, с по зи ций куль тур ной со цио ло гии дан ный про цесс ве ри фи ци ру ет ся не
как тех ни че ская ин но ва ция, а как струк тур ная транс фор ма ция ста ту са ин ст ру -
мен та, мар ки рую щая пе ре ход от мар ги наль ной фольк лор ной прак ти ки к про -
фес сио наль но-ака де ми че ской тра ди ции, что зна ме ну ет за вер ше ние эта па ин -
сти ту цио на ли за ции за пад но ев ро пей ской цит ры.

С дру гой сто ро ны, вос точ но ази ат ский аре ал де мон ст ри ру ет мо дель раз ви -
тия, де тер ми ни ро ван ную транcкультурной диф фу зи ей. Кон ст рук тив ные и аку -
сти че ские мат ри цы ки тай ских гуч жэ на и гу циня, рас про стра ня ясь по сред ст вом
тор го вых мар шру тов Шёл ко во го пути, ока за ли сис тем ное влия ние на му зы каль -
ные эко си сте мы Вос точ ной и Се вер ной Азии [1]. В ходе куль тур но го транс фе ра
ло каль ные тра ди ции не вос про из во ди ли пер во ис точ ник ме ха ни че ски, а осу ще -
ст в ля ли глу бо кую адап та цию, кор ре ли рую щую с при род но-кли ма ти че ски ми ус -
ло вия ми и эс те ти че ски ми кон стан та ми ре гио на. В ча ст но сти, япон ский ко то, со -
хра нив три на дца ти ст рун ную ар хи тек ту ру тан ской эпо хи, ко ди фи ци ро вал уни -
каль ные ап пли ка тур ные сис те мы в шко лах Ику та-рю и Яма да-рю; ко рей ский
кая гым эво лю цио ни ро вал в кон ст рук цию с от кры тым ре зо на тор ным дном, где
тем бро вая мяг кость дос ти га ет ся спе ци фи че ской тех ни кой за щи пы ва ния; мон -
голь ский ят га и вьет нам ский дан чань так же при об ре ли эт нос пе ци фи че ские чер -
ты в па ра мет рах мен зу ры, фор мо об ра зо ва нии под ста вок и ма те риа лах. Дан ная
эво лю ция экс пли ци ру ет диа лек ти че скую взаи мо связь ме ж ду куль тур ной кон -
стант но стью и мор фо ло ги че ской адап та ци ей: со хра няя ба зо вые аку сти че ские
ин ва ри ан ты (го ри зон таль ное на тя же ние, ле во ру кая тех ни ка виб ра то и глис сан -
до), ази ат ские цит ро вые ин ст ру мен ты по сред ст вом тон кой ор га но ло ги че ской
транс фор ма ции функ цио ни ро ва ли как се мио ти че ские но си те ли на цио наль но го
са мо соз на ния и ре гио наль ной эстетики.

По сле это го ука зан ные куль тур но-ис то ри че ские сдви ги ма те риа ли зу ют ся в
фи зи че ской ар хи тек то ни ке ин ст ру мен та, не по сред ст вен но де тер ми ни руя ме ха -
низ мы зву ко из вле че ния и тем бро-аку сти че ский кон тур. В мор фо ло ги че ском из -
ме ре нии ди хо то мия ин ст ру мен тов с пе ре нос ны ми под став ка ми (гуч жэн, ев ро -
пей ская цит ра) и без гран ных кон ст рук ций (гу цинь), со пря жён ная с про ти во пос -
тав ле ни ем щип ко вой и удар ной тех ник, фор ми ру ет по ли фо ни че ский аку сти че -
ский спектр се мей ст ва. Кро ме того, вы бор ре зо нанс ной дре ве си ны вы сту па ет
струк тур но-смы сло вым де тер ми нан том: вос точ ная тра ди ция от да ет при ори тет
по рис той и лег кой пав лов нии, обес пе чи ваю щей про тяж ное, виб ри рую щее по -
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слез ву чие, то гда как за пад ная ка но ни зи ру ет плот ную ре зо нанс ную ель, ге не ри -
рую щую яр кий, ар ти ку ли ро ван ный тембр с вы ра жен ной зер ни сто стью [8]. При
этом, со вре мен ные ор га но ло ги че ские ин но ва ции про дол жа ют рас ши рять дан -
ные аку сти че ские гра ни цы: кон ст рук ция гоф ри ро ван ной деки, за фик си ро ван ная 
в рос сий ском па тен те (RU 2828595 C1), по зво ля ет ин тег ри ро вать на еди ном
кор пу се не за ви си мые струн ные сис те мы с диф фе рен ци ро ван ным стро ем. Дан -
ное ре ше ние не толь ко пре одо ле ва ет тра ди ци он ные га ба рит ные ог ра ни че ния, но 
и на уров не фи зи че ской струк ту ры обес пе чи ва ет со су ще ст во ва ние по ли то наль -
ной по ли фо нии, за ко но мер но де мон ст ри руя, как ма те ри аль ная фор ма на пря -
мую кон сти туи ру ет и рас ши ря ет па ра мет ры слу хо во го вос при ятия.

Так же важ но от ме тить, что на про тя же нии ис то ри че ско го раз ви тия мор фо -
ло гия и тем бро вые ха рак те ри сти ки на де ля лись глу бо ким ду хов но-сим во ли че -
ским со дер жа ни ем, что обу слов ли ва ет фун да мен таль ную диф фе рен циа цию
куль тур ной се мио ти ки вос точ ной и за пад ной цитр. В вос точ ном дис кур се, как
фик си ру ет ис сле до ва тель Чжан Юй, гу цинь и гуч жэн вы хо дят за рам ки ути ли -
тар но-раз вле ка тель ной функ ции, функ цио ни руя как фи ло соф ский ме ди ум в
прак ти ке ин тел лек ту аль ной са мо реф лек сии и куль ти ва ции духа, ори ен ти ро ван -
ной на дос ти же ние гар мо нии Неба и Че ло ве ка. Об ла дая ат ри бу та ми «вме сти ли -
ща Дао», му зы каль ная ком му ни ка ция на дан ных ин ст ру мен тах пред став ля ет со -
бой ин тро верт ный про цесс ду хов но го под виж ни че ст ва. В кон тра сте с этим, в за -
пад но ев ро пей ском ро ман ти че ском кон тек сте цит ра кон сти туи ру ет ся как вы ра -
зи тель ес те ст вен ных чувств аль пий ско го ре гио на, ак ку му ли руя фольк лор ную
нос таль гию и свет скую ли ри ку, что мар ки ру ет экс т ра верт ную эс те ти че скую па -
ра диг му, ори ен ти ро ван ную на внеш нюю эмо цио наль ную экс прес сию [6]. Для
это го при ме не ние ме то дов му зы каль ной се мио ти ки по зво ля ет кон ста ти ро вать,
что еди ное ор га но ло ги че ское семейство в восточном ареале реализует
интровертную модель приоритета смысла над формой и стремления к
трансцендентному, тогда как в западном традиция избирает экстравертный
вектор, акцентирующий технико-звуковую экспрессию.

На ко нец, ин те гра ция столь слож ных куль тур но-фи ло соф ских кон стант и ус -
лож не ние тех ни че ской сис те мы за ко но мер но по тре бо ва ли фор ми ро ва ния сис -
тем но го ме ха низ ма транс ля ции, обес пе чи ваю ще го жизнеспособность данной
традиции.

К при ме ру, ис то ри че ское ста нов ле ние но та ци он ных и пе да го ги че ских сис -
тем ве ри фи ци ру ет ся как не отъ ем ле мый этап в эво лю ции цит ро во го ис кус ст ва. В 
вос точ ной па ра диг ме ори ги наль ная ки тай ская но та ция цзянь цзы пу и вэнь цзы пу
для гу циня пре дель но кон ден си ру ет ап пли ка тур ные схе мы, по зи цию ла дов и вы -
сот ные па ра мет ры в са мой гра фи че ской струк ту ре ие рог ли фа, фор ми руя уни -
каль ную мо дель на сле до ва ния, син те зи рую щую пря мую уст ную пе ре да чу и тек -

180

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 9(176)



сто вую ме та фо ру. Ев ро пей ская же но та ци он ная тра ди ция пре тер пе ва ет пе ре ход
от эм пи ри че ской фик са ции к на уч ной па ра диг ме [7]. Ран ние бу к вен но-сим во ли -
че ские сис те мы, функ цио ни рую щие в фольк лор ной сре де, ока зы ва лись не дос -
та точ но ре ле вант ны ми для по ли фо ни че ско го ре пер туа ра. Лишь в фун да мен -
таль ном тру де Ф. Фей ер та га «Уни вер саль ная шко ла игры на цит ре», опи раю -
щем ся на ло ги ку вай ге лев ско го строя, про ис хо дит сис те ма ти за ция со вре мен -
ной но та ции на базе скри пич но го и ба со во го клю чей, со пря жён ная с ко ди фи ка -
ци ей стро гих ап пли ка тур ных норм. Ин сти ту цио на ли за ция дан ной стан дар ти зи -
ро ван ной сис те мы не толь ко ни ве ли ро ва ла тех ни че ские барь е ры ме ж ду ре гио -
наль ны ми шко ла ми, но и обес пе чи ла вы со ко точ ную ре про дук цию слож ной клас -
си че ской и ро ман ти че ской ли те ра ту ры.

2. Èñïîëíèòåëüñêèå îñîáåííîñòè, ýñòåòè÷åñêèå õàðàêòåðèñòèêè
è ñîâðåìåííàÿ òðàíñêóëüòóðíàÿ ïðàêòèêà öèòðû

При рас смот ре нии ис пол ни тель ской мор фо ло гии цит ро вых сле ду ет за фик -
си ро вать, что ки не сте ти че ская диф фе рен циа ция рук вы сту па ет струк ту ро об ра -
зую щим фак то ром ре гио наль ных тех ни че ских мо де лей. Ев ро пей ская па ра диг ма 
опи ра ет ся на вы со кую дви га тель ную ак тив ность: пра вая рука, ос на щен ная ме -
диа то ром или ме тал ли че ским коль цом, ар ти ку ли ру ет ме ло ди че ский кон тур, то -
гда как ле вая фор ми ру ет ак ком па ни рую щую гар мо ни че скую ткань. Од на ко, ази -
ат ская ис пол ни тель ская тра ди ция, во пло щён ная в прак ти ках игры на гуч жэ не и
гу ци не, под чи ня ет ся аль тер на тив но му био ме ха ни че ско му за ко ну, где из вле че -
ние пер во на чаль но го тона со пря же но с по сле дую щей мо ду ля ци ей вы со ты и тем -
бра по сред ст вом на жа тия на стру ны ле вее под ста вок. Сверх того, жё ст кость и
мас са вспо мо га тель ных эле мен тов — вос точ ных на кла док из пан ци ря, кос ти
или ме тал ла, рав но как и за пад ных паль це вых ко лец, — на пря мую де тер ми ни -
ру ют ме ха ни че ский от клик стру ны и фак ту ру зву ча ния. В этой свя зи, если за пад -
ное коль цо обес пе чи ва ет стре ми тель ную ар ти ку ля цию и кри сталь ную чёт кость
ата ки, то изо гну тая уп ру гость вос точ ных на кла док, син хро ни зи ро ван ная с фа -
лан го вым на жа ти ем, ге не ри ру ет оп ти маль ный ба ланс им пуль са и тем браль ной
мяг ко сти [1].

При этом ло каль ная мо то ри ка паль цев не раз рыв но ин тег ри ро ва на в мак ро -
струк ту ру ис пол ни тель ской позы, где мик ро дви же ния ини ции ру ют кор рек цию
рас пре де ле ния веса, пе ре во дя фо кус ана ли за с био ме ха ни ки на про стран ст вен -
но-ки не ти че скую ор га ни за цию тела. В ази ат ской тра ди ции до ми ни рую щим пат -
тер ном вы сту па ет му зи ци ро ва ние в си дя чей позе на полу, при ко то ром го лов ная
часть ре зо на то ра опи ра ет ся на пра вое ко ле но или фик си ру ет ся пе ред ис пол ни -
те лем (как в слу чае с мон голь ским ят га), фор ми руя спе ци фи че ские углы на кло -
на, ха рак тер ные для япон ских школ Ику та и Яма да. По доб ная на зем ная ори ен та -
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ция ес те ст вен ным об ра зом ли ми ти ру ет ши ро кую ам пли ту ду жес ти ку ля ции,
сме щая ак цент на тон кую ар ти ку ля цию за пя стья и паль це вую тех ни ку, что в куль -
тур но-пси хо ло ги че ском ре ги ст ре экс пли ци ру ет стрем ле ние к ин тро вер тив ной
со зер ца тель но сти и гар мо ни за ции с кос ми че ским по ряд ком. Ев ро пей ская цит -
ро вая тра ди ция, уко ре нив шая ся в прак ти ке са лон но го му зи ци ро ва ния XIX сто ле -
тия, на про тив, за фик си ро ва ла раз ме ще ние ин ст ру мен та на спе циа ли зи ро ван -
ных сто лах или у гру ди, что от кры ло про стран ст во для сво бод но го раз ма ха рук,
по зво лив пра вой руке ох ва ты вать ши ро кие ар пед жи ро ван ные струк ту ры, а ле -
вой — сво бод но пе ре ме щать ся по все му диа па зо ну ак ком па не мен та. Дан ная
те лес но-эс те ти че ская диф фе рен циа ция на гляд но ил лю ст ри ру ет фи ло соф ский
во до раз дел ме ж ду ази ат ской па ра диг мой внут рен не го со вер шен ст во ва ния и ев -
ро пей ской экс т ра верт ной са лон ной экс прес сив но стью [5].

Так же важ но от ме тить, что уни каль ная ки не сте ти че ская мо дель и спе ци фи -
ка кон так та со стру на ми все гда на це ле ны на ге не ра цию аку сти че ско го идеа ла,
кор ре ли рую ще го с на цио наль ным ми ро воз зре ни ем, что ло ги че ски под во дит к
рас смот ре нию тем бро вой дра ма тур гии и во каль ной ми ме ти че ской функ ции. В
рам ках вос точ ной эс те ти че ской па ра диг мы ле вая рука, ис поль зуя приё мы виб -
ра то, глис сан до и тре мо ло, до во дит ис кус ст во во каль ной ми ме ти че ской ими та -
ции до сис тем но го со вер шен ст ва. Прин цип «тем бро вой ком пен са ции» по зво ля -
ет ре зо на то ру с вы со кой сте пе нью точ но сти вос про из во дить ин то на ци он ные
пат тер ны пла ча, вздо ха или ше ле ста при род ной сти хии, где мик ро сдви ги вы со -
ты и тем браль ные мо ду ля ции ге не ри ру ют уни каль ное ли ней ное на пря же ние. За -
пад ная тра ди ция, на про тив, кон цен три ру ет тем бро вые по ис ки в зоне пра вой
руки, варь и руя точ ку ата ки стру ны и при ме няя спе ци фи че ские ар ти ку ля ци он ные
приё мы. Из вле че ние зву ка в не по сред ст вен ной близости от подставки рождает
холодное, металлическое звучание, тогда как применение флажолетов и
тремоло транслирует свист альпийских ветров или ритмическую энергию
народных танцевальных циклов [7].

В свя зи с этим, в обо их слу ча ях тембр пре одо ле ва ет функ цию де ко ра тив но го 
эле мен та, ста но вясь пол но прав ным ар хи тек то ром му зы каль ной фор мы. Ос вое -
ние дан но го тон чай ше го вы ра зи тель но го ин ст ру мен та рия за ко но мер но транс -
фор ми ру ет ис пол ни тель скую стра те гию: му зы кант вы хо дит за рам ки изо ли ро -
ван но го со ли ро ва ния, уст рем ля ясь к по ли фо ни че ско му диалогу и раскрывая
безграничные возможности ансамблевого музицирования.

Бо лее того, эво лю ци он ный пе ре ход от соль но го мо но ло га к кол лек тив но му
взаи мо дей ст вию экс пли ци ру ет тек сту ро об ра зую щий по тен ци ал цит ро вых в по -
ли фо ни че ских струк ту рах. Ис сле до ва ния эт но му зы ко ве да Вольф ган га Драй е -
ра, по свя щён ные фольк лор ным тан це валь ным тра ди ци ям ре гио на Инн фир тель, 
убе ди тель но ве ри фи ци ру ют двой ст вен ную при ро ду ин ст ру мен та в слож ных
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мно го го лос ных ан самб лях. В плот ной фак ту ре, ин тег ри рую щей муж ские и жен -
ские во каль ные пар тии с цит ро вым со про во ж де ни ем, ре зо на тор бе рёт на себя
не толь ко гар мо ни че скую опор ную функ цию, но и, бла го да ря об шир но му диа па -
зо ну и воз мож но сти не пре рыв но го зву ча ния, вы страи ва ет трёх мер ное аку сти -
че ское про стран ст во, син те зи рую щее ме ло ди ку, гар мо нию и рит ми ку. При этом, 
стре ми тель ные йод ли соз да ют эф фект аку сти че ской ил лю зии кон ти ну аль но -
сти, при ко то рой цит ро вая ли ния вос при ни ма ет ся слу хом как не раз рыв ная, даже 
при вре мен ной мас ки ров ке её фи зи че ски гром ким во ка лом [9].

Да лее, в со вре мен ных ка мер ных со ста вах дан ный ре зо на тор уве рен но всту -
па ет в кросс-куль тур ный диа лог с ин ст ру мен та ри ем Ев ра зии, его уни каль ный
час тот ный спектр ор га нич но впле та ет ся в ткань как ба роч ных ан самб лей, так и
аван гард ных экс пе ри мен тов [4]. Од на ко мно го об ра зие ан самб ле вых за дач и ре -
гио наль ная спе ци фи ка не из беж но ге не ри ру ют диф фе рен циа цию ис пол ни тель -
ских на прав ле ний, ана лиз ко то рой тре бу ет об ра ще ния к ис то ри че ско му опы ту и
сти ли сти че ской стра ти фи ка ции. К при ме ру, на про тя же нии ис то ри че ской рет -
ро спе к вы ре гио наль ные куль тур ные осо бен но сти и транс фор ма ция эс те ти че -
ских парадигм сформировали уникальные исполнительские школы, каждая из
которых обладает неповторимым стилистическим обликом:

1. В Ки тае мно го ве ко вая эво лю ция гуч жэ на кри стал ли зо ва лась в че ты ре
мощ ные тра ди ции: су ро вую и ла ко нич ную шань дун скую, воз вы шен ную и экс -
прес сив ную хэ нань скую, глу бо кую и утон чён ную хак ка, а так же изы скан ную и ли -
рич ную чао шань скую, где ре гио наль ный ко ло рит экс пли ци ру ет ся в мик ро ню ан -
сах ата ки и ин то на ци он ных сдви гах.

2. В Япо нии путь ин ст ру мен та от ме чен пе ре хо дом от клас си че ско го га га ку и
тра ди ци он но го хо ку к но вым фор мам эпо хи Мэйд зи, ко гда сле пой вир ту оз Мия -
ги Ми тио, син те зи ро вав за пад ную гар мо нию с на цио наль ной пен та то ни кой, соз -
дал ше дев ры вро де «Мор ской весны», радикально обновив эстетический канон
[1].

3. В Ев ро пе ста нов ле ние про фес сио наль но го цит ро во го ис кус ст ва свя за но с
ут вер жде ни ем спе ци фи че ских сис тем тем пе ра ции, та ких как мюн хен ский
строй, ори ен ти ро ван ный на слож ную хро ма ти ку и бо га тую гар мо нию, и вен ский
строй, тя го тею щий к на род но-тан це валь ной образности и специфическим
тональным краскам [5].

С те че ни ем вре ме ни, в ус ло ви ях со вре мен ной гло ба ли за ции сти ра ют ся жё -
ст кие гра ни цы ме ж ду ис то ри че ски ми тра ди ция ми. Пре одо ле вая дог ма тизм от -
дель ных школ, ис пол ни те ли син те зи ру ют раз но род ные приё мы, фор ми руя но -
вую транс на цио наль ную эс те ти ку. Ди на ми ка этих транс фор ма ций в XXI веке
опи ра ет ся на два сис те мо об ра зую щих фак то ра: ор га но ло ги че скую мо дер ни за -
цию и аван гард ные ком по зи тор ские стра те гии.

183

×ýíü Âýíüâýíü, Ì.Â. Âîðîòíîé



При этом, ин ст ру мен таль ная база пре тер пе ва ет ра ди каль ные из ме не ния:
если за па тен то ван ные в Рос сии кон ст рук ции с гоф ри ро ван ной де кой по зво ля ют
со вме щать на од ном кор пу се не за ви си мые струн ные груп пы, рас ши ряя по ли то -
наль ные и по ли фо ни че ские воз мож но сти [3], то ази ат ские мас те ра, уве ли чи -
вая ко ли че ст во струн и вне дряя ком по зит ные ма те риа лы, мно го крат но уси ли ва -
ют ди на ми че ский и тем браль ный по тен ци ал. Кро ме того, обо га щая ис пол ни -
тель ский ар се нал мик ро то но вы ми ин то на ция ми, пре па ра ци ей и пер кус си он ны -
ми приё ма ми по кор пу су, ком по зи то ры пол но стью пе ре ос мыс ли ва ют тра ди ци -
он ную аку сти че скую па ра диг му.

Дви жу щей си лой дан но го син те за вы сту па ет куль тур ное сбли же ние в рам -
ках ини циа ти вы «Один пояс, один путь». Бла го да ря соз да нию транс на цио наль -
ных учеб ных про грамм и ме ж ду на род ных фес ти ва лей, этот ин ст ру мент транс -
фор ми ру ет ся из му зей но го ар те фак та в дей ст вен ное средство межкультурной
коммуникации.

Âûâîäû

Рас смот рен ный ор га но ло ги че ский и куль тур но-ис то ри че ский дис курс де -
мон ст ри ру ет стро гую эво лю цию се мей ст ва цит ро вых ин ст ру мен тов: от ар ха ич -
ной кон вер гент ной мор фо ло гии и са краль но-ри ту аль ных функ ций че рез ре гио -
наль ную со цио куль тур ную мо биль ность к слож ным транс куль тур ным се мио ти -
че ским сис те мам. Ев ро пей ская тра ди ция, на чав шись с ан тич но го псал те риу ма,
об ре та ет но вый век тор в эпо ху Сред не ве ко вья, транс фор ми ру ясь в на род ный
хак бретт, и за вер ша ет ся ин сти ту цио наль ным сдви гом XIX сто ле тия (вир ту оз ная
дея тель ность И. Петц май е ра, вне дре ние «мюн хен ско го строя» Н. Вай ге ля и сис -
те ма ти за ция но та ции Ф. Фей ер та га), что оз на ме но ва ло пе ре ход от мар ги наль -
ной фольк лор ной прак ти ки к про фес сио наль но-ака де ми че ской экс т ра верт ной
па ра диг ме, ори ен ти ро ван ной на тех ни ко-зву ко вую экс прес сию. Од на ко, вос точ -
но ази ат ский аре ал, уко ре нён ный в па ра диг ме транcкультурной диф фу зии по
мар шру там Шёл ко во го пути, пред ла га ет иной взгляд: ки тай ские гу цинь и гуч жэн
функ цио ни ру ют как фи ло соф ский ме ди ум и «вме сти ли ще Дао», япон ский ко то
ко ди фи ци ру ет уни каль ные ап пли ка тур ные сис те мы школ Ику та-рю и Яма да-рю,
ко рей ский кая гым эво лю цио ни ру ет в кон ст рук цию с от кры тым ре зо на тор ным
дном, а мон голь ский ят га и вьет нам ский дан чань при об ре та ют эт нос пе ци фи че -
ские чер ты, со хра няя при этом ба зо вые аку сти че ские ин ва ри ан ты. В со вре мен -
ной рос сий ской ор га но ло гии этот путь вен ча ет ся ма те ри аль ны ми ин но ва ция ми,
та ки ми как за па тен то ван ная кон ст рук ция с гоф ри ро ван ной де кой, что не толь ко
пре одо ле ва ет тра ди ци он ные га ба рит ные ог ра ни че ния, но и на уров не фи зи че -
ской струк ту ры обес пе чи ва ет со су ще ст во ва ние по ли то наль ной по ли фо нии, зна -
ме нуя пе ре ход к новой транснациональной эстетике. В результате единое
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органологическое семейство раскрывает фундаментальную дифференциацию
культурной семиотики: восточная модель реализует интровертный приоритет
смысла и вокальной миметической имитации, тогда как западная избирает
вектор внешней эмоциональной экспрессии и полифонического диалога [10].

Опи ра ясь на ис то ри ко-мор фо ло ги че ское на уч ное на сле дие и син те зи руя его 
с дос ти же ния ми со вре мен ной ис пол ни тель ской био ме ха ни ки, ки не сте ти ки и
транс куль тур ной прак ти ки, воз мож но оп ре де лить цит ру как ин тен цио наль ный
се мио ти че ский и аку сти че ский ме ди ум, где спе ци фи че ская про стран ст вен -
но-ки не ти че ская ор га ни за ция тела и тем бро вая дра ма тур гия ини ции ру ют вза -
им ное по ро ж де ние смы слов в рам ках кросс-куль тур но го диа ло га. Дан ный фе но -
мен не сво дит ся ни к ме ха ни сти че ско му вос про из ве де нию ре гио наль ных фольк -
лор ных тра ди ций, ни к изо ли ро ван но му соль но му мо но ло гу; он пред став ля ет со -
бой ди на ми че ский про цесс пре одо ле ния ис то ри че ских и сти ли сти че ских де мар -
ка ций, раз во ра чи ваю щий ся в ре жи ме по ли фо ни че ско го ан самб ле во го взаи мо -
дей ст вия и аван гард но го ком по зи тор ско го экс пе ри мен та. Сле до ва тель но, в на -
шем по ни ма нии со вре мен ная прак ти ка игры на цит ро вых ин ст ру мен тах есть
транс на цио наль ная твор че ская ла бо ра то рия, где за счет органологической
модернизации и синтеза разнородных исполнительских школ этот инструмент
трансформируется из музейного этнографического артефакта в действенное
средство межкультурной коммуникации.
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Ñ.À. Òóëÿãàíîâ

Íåâèäèìàÿ äðàìàòóðãèÿ: ýêðàííàÿ
ðåàëèçàöèÿ ìåòîäà Ìèõàèëà ×åõîâà â

êîììåð÷åñêîì êèíåìàòîãðàôå ÑØÀ

Аннотация. Статья рас смат ри ва ет гол ли вуд ский пе ри од Ми ха и ла Че хо ва
(1943–1955) как са мос то я тель ный этап ху до жес твен но го пути и пер вич ный ау -
ди о ви зу аль ный ма те ри ал для из уче ния эк ран ной ре а ли за ции его ак тёр ско го ме -
то да. Актуальность опре де ля ет ся тем, что в ис то ри ог ра фии пе ри од тра ди ци он но 
трак ту ет ся как вре мя ком про мис са и уга са ния, тог да как имен но он со дер жит
кор пус со бствен ных ки но ра бот Че хо ва. Цель статьи — ре ко нстру и ро вать гол ли -
вуд скую филь мог ра фию и про сле дить де йствие клю че вых инстру мен тов ме то да 
— «пси хо ло ги чес ко го жес та», «во об ра жа е мо го тела», ат мос фе ры и «из лу че -
ния» — в усло ви ях сту дий ной сис те мы. На ма те ри а ле ро лей в филь мах «Песнь о 
Рос сии», «За во ро жен ный», «Приз рак розы», «Те хас, Брук лин и не бе са» и «Рап -
со дия» по ка за на управ ля е мая ва ри а тив ность тех ни ки, еди ной по инстру мен та -
рию и раз лич ной по ре зуль та ту. Де ла ет ся вы вод, что при ро да ки не ма тог ра фа — 
пре жде все го круп ный план — пред остав ля ла ме то ду спе ци фи чес кую, не дос -
туп ную сце не форму реализации.

Клю че вые сло ва: Ми ха ил Че хов, ки но ак тёр, Гол ли вуд, ме тод Че хо ва, пси -
хо ло ги чес кий жест, во об ра жа е мое тело, сту дий ная сис те ма, круп ный план, не -
ви ди мая дра ма тур гия.

ол ли вуд ский пе ри од твор че ской био гра фии Ми хаи ла Че хо ва
ос та ёт ся наи ме нее ос мыс лен ным имен но в ки но вед че ском от -
но ше нии: в ис то рио гра фии он тра ди ци он но трак ту ет ся как эпи -
лог к ве ли кой те ат раль ной судь бе — вре мя вы ну ж ден но го ком -
про мис са и по сте пен но го уга са ния. Ме ж ду тем имен но здесь

со сре до то чен кор пус соб ст вен ных ки но ра бот Че хо ва — пер вич ный ау дио ви зу -
аль ный ма те ри ал, на ко то ром его тех ни ка мо жет быть про сле же на не по опи са -
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ни ям и сви де тель ст вам уче ни ков, а не по сред ст вен но, в кад ре [1, с. 245; 2]. По -
стро ен ная ак тё ром внут ри ком мер че ских ки но струк тур «не ви ди мая дра ма тур -
гия» по зво ля ет об на ру жить глу бо кие внут рен ние свя зи ме ж ду чис той тео ри ей и
жё ст ки ми ус ло вия ми производства.

Пе ре езд Че хо ва в Гол ли вуд в 1943 году был обу слов лен рас па дом те ат раль -
ных про ек тов, со об ра же ния ми здо ро вья, а так же на ли чи ем влия тель ной рус -
ской и ев ро пей ской эмиг рант ской ко ло нии, уже ос во ив шей ся на круп ных сту ди -
ях; в Гол ли вуд его ввёл С. В. Рах ма ни нов [3, т. 1, с. 385]. Фе но мен «ху дож ни -
ков-эмиг ран тов в раю», к чис лу ко то рых при над ле жал и Че хов, опи сан в из вест -
ной ра бо те Дж. Р. Тей ло ра [4, p. 104]. При над леж ность к этой сре де пре до пре -
де ли ла ха рак тер пред ла гав ших ся ро лей: ак тё ру с за мет ным ак цен том и «ев ро -
пей ской» фак ту рой сис те ма ти че ски по ру ча лись ха рак тер ные роли ино стран цев
— учё ных, ари сто кра тов, дея те лей ис кус ст ва, — что было для студийной
системы 1940-х годов устойчивым механизмом типизации эмигрантского
актёрского состава [5, p. 89].

Гол ли вуд ская филь мо гра фия Че хо ва на счи ты ва ет де сять ху до же ст вен ных
кар тин и один учеб ный фильм, сня тый для ар мии США: «Песнь о Рос сии» (Song
of Russia, 1944, реж. Г. Ра тофф; кол хоз ник Сте па нов), «В наше вре мя» (In Our
Time, 1944, реж. В. Шер ман), «За во ро жен ный» (Spellbound, 1945, реж. А. Хич -
кок; док тор Алек сандр Брю лов), «Кля нусь серд цем» (Cross My Heart, 1946,
реж. Дж. Бер ри), «При зрак розы» (Specter of the Rose, 1946, реж. Б. Хехт; им -
пре са рио Макс «Поли» По ли ков), «Ир ланд ская роза Эйби» (Abie’s Irish Rose,
1946, реж. Э. Са тер ленд), «Те хас, Брук лин и не бе са» (Texas, Brooklyn and
Heaven, 1948, реж. У. Касл; ста рик-им ми грант), «При гла ше ние» (Invitation,
1952, реж. Г. Рай нхардт), «Празд ник для греш ни ков» (Holiday for Sinners, 1952,
реж. Дж. Мэй ер), «Рап со дия» (Rhapsody, 1954, реж. Ч. Ви дор; про фес сор Шу -
ман). Даже бег лый об зор пе реч ня вы яв ля ет до ми ни рую щий тип за ня то сти: за
ред ким ис клю че ни ем Че хо ву дос та ва лись роли вто ро го пла на и ха рак тер ные
эпи зо ды — по ло же ние, от ра жав шее не мас штаб да ро ва ния, а ло ги ку сту дий но -
го рас пре де ле ния, в которой эмигрант, пусть и с европейской славой, занимал
заведомо подчинённое место в актёрской иерархии [6].

От кры ва ет пе ри од де бют ная роль кол хоз ни ка Ива на Сте па но ва в «Пес ни о
Рос сии» — од ной из про со вет ских лент во ен но го вре ме ни, впо след ст вии осу ж -
дён ных Ко мис си ей по рас сле до ва нию ан ти аме ри кан ской дея тель но сти как ком -
му ни сти че ская про па ган да. Па ра док саль ным об ра зом ак тёр-эмиг рант, чьё ис -
кус ст во в со вет ской Рос сии было объ яв ле но «чу ж дым», оли це тво рял на эк ра не
идеа ли зи ро ван но го со вет ско го кре сть я ни на; од на ко имен но ор га нич ная при над -
леж ность Че хо ва рус ской куль ту ре со об ща ла об ра зу под лин ность — кри ти ка
сра зу от ме ти ла его сре ди ис пол ни те лей, убе ди тель но соз дав ших га ле рею рус -
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ских ти пов [1, с. 268]. С точ ки зре ния ме то да Сте па нов стро ит ся че рез «за зем -
лён ное» во об ра жае мое тело пат ри ар ха — ве со мость, уко ре нён ность, не то ро п -
ли вое дос то ин ст во хо зяи на, — а ве ду щий жест можно определить как жест
радушного, оберегающего приятия [7, с. 182]. Роль закрепила за Чеховым
амплуа «сердечного русского», наделённого душевной глубиной.

Наи бо лее из вест ной ра бо той ста ла роль пси хо ана ли ти ка док то ра Брю ло ва в
«За во ро жен ном» Альф ре да Хич ко ка, при нёс шая един ст вен ное в карь е ре Че хо ва 
вы дви же ние на пре мию «Ос кар» за муж скую роль вто ро го пла на [1, с. 280].
Роль — на гляд ная де мон ст ра ция ме то да в ус ло ви ях эк ра на: Че хов диф фе рен -
ци ру ет пла сти че ский и ин то на ци он ный ри су нок в за ви си мо сти от парт нё ра. В
сце нах с ге рои ней Ин грид Берг ман ма не ра смяг ча ет ся, об ре тая за круг лён ную,
«ме ло ди че скую» пла сти ку и тё п лую ин то на цию на став ни ка; в сце нах с не урав но -
ве шен ным ге ро ем Гре го ри Пека та же фи гу ра ста но вит ся со б ран нее и жёст че, а
речь дро бит ся на ко рот кие на сто ро жен ные фра зы [5, p. 142]. Это раз ли чие —
ме няю щая ся с дра ма ти че ской си туа ци ей «ок ра ска» об раза и след пси хо ло ги че -
ско го жеста, задающего внутреннюю форму поведения персонажа; крупный
план фиксирует подобные переходы с точностью, недостижимой на сцене.

Куль ми на ци ей ста но вит ся ноч ная сце на, в ко то рой Брю лов, рас по знав опас -
ное со стоя ние гос тя, внеш не не воз му ти мо по да ёт ему ста кан мо ло ка со сно -
твор ным. Об раз стро ит ся на двой ном ре ги ст ре: ра ду шие хо зяи на скры ва ет не от -
ступ ную бди тель ность про фес сио на ла; ни одно из со стоя ний не вы го ва ри ва ет ся
пря мо — они счи ты ва ют ся в мик ро дви же ни ях лица, в пау зах, в об ра ще нии с
пред ме та ми, де лаю щем бы то вую де таль про вод ни ком внут рен не го дей ст вия
[6]. Имен но эта на пол нен ная, «из лу чаю щая» не под виж ность дер жит на пря же -
ние эпи зо да, зна ме ни то го субъ ек тив ным пла ном «из нут ри» ста ка на: внеш не
поч ти ни че го не совершается, вся драматургия сцены сосредоточена во
внутренней жизни персонажа, которую камера считывает крупно.

Осо бо го рас смот ре ния за слу жи ва ет по след няя ки но ра бо та Че хо ва — про -
фес сор Шу ман в «Рап со дии» Чарль за Ви до ра, пре стиж ной ме ло дра ме Metro-
Goldwyn-Mayer с Эли за бет Тей лор: ве ли чай ший ак тёр ский пе да гог XX века за -
вер ша ет эк ран ный путь ро лью Учи те ля, и сов па де ние во ка ции и роли при да ёт ра -
бо те осо бую смы сло вую на сы щен ность [1, с. 340]. Роль по ка за тель на эко но ми -
ей средств: рас по ла гая скром ным эк ран ным вре ме нем, Че хов соз да ёт об раз,
ко то рый кри ти ка еди но душ но вы де ля ла на фоне ан самб ля. На став ник воз дей ст -
ву ет не внеш ней ак тив но стью, а со стоя ни ем со сре до то чен ной внут рен ней жиз -
ни, ко то рое сам Че хов опи сы вал че рез по ня тие «из лу че ния»: во круг фи гу ры про -
фес со ра воз ни ка ет ат мо сфе ра ав то ри те та и по коя, ор га ни зую щая сце ны с его
уча сти ем [3, т. 2, с. 85]. Ме тод об на ру жи ва ет себя не в раз вёр ну том жес те, а в
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спо соб но сти удер жи вать смы сло вой центр эпи зо да ми ни маль ны ми, поч ти не -
под виж ны ми сред ст ва ми.

Гол ли вуд ские роли по зво ля ют уви деть в дей ст вии и два дру гих клю че вых ин -
ст ру мен та ме то да, из ло жен ных в тру де «О тех ни ке ак тё ра» (в аме ри кан ском из -
да нии — To the Actor) [8, p. 55]. Под во об ра жае мым те лом Че хов по ни мал мыс -
лен но соз да вае мое тело пер со на жа, на ла гае мое на него на по до бие фан то ма:
вжи ва ясь в его осан ку, вес, ритм и темп дви же ния, ак тёр по зво ля ет ему ис под -
воль пе ре страи вать соб ст вен ную пла сти ку, а че рез неё и пси хо ло гию об раза [9,
p. 74]. Пси хо ло ги че ский жест есть сжа тие всей воли и уст рем лён но сти пер со на -
жа в еди ный ар хе ти пи че ский жест, ко то рый, бу ду чи «свёр нут» во внутрь, про дол -
жа ет пи тать роль, за да вая её динамический стержень [3, т. 2, с. 98]. Оба
приёма особенно наглядны в резко очерченных характерных ролях.

Наи бо лее по ка за те лен об раз ба лет но го им пре са рио Мак са По ли ко ва в
«При зра ке розы» Бе на Хех та, ре шён ный в под чёрк ну то гро те ск ном, поч ти буф -
фон ном клю че. Во об ра жае мое тело предъ яв ле но здесь зри те лю от кры то: экс -
пан сив ная, те ат ра ли зо ван ная те лес ность — раз ма ши стая, «раз ду ваю щая ся»
пла сти ка, при под ня тая осан ка, ук руп нён ный ритм жес та — есть тело де мон ст -
ра тив но не своё [6]; пси хо ло ги че ский жест об раза мож но оп ре де лить как жест
ши ро ко го за хва ты ваю ще го ох ва та — жест им пре са рио, ко то рый всё «пред став -
ля ет», об ни ма ет и воз ве ли чи ва ет. Гро теск не от ме ня ет ме то да, а об на жа ет его:
именно там, где характерность доведена до предела, механизм построения роли 
становится особенно зримым.

Про ти во по лож ный по люс той же тех ни ки яв ля ет роль ти хо го ста ри ка-им ми -
гран та Га бу ля на, со дер жа те ля «ме ха ни че ско го зве рин ца», в экс цен три че ской
ко ме дии Уиль я ма Кас ла «Те хас, Брук лин и не бе са»: во об ра жае мое тело вы -
строе но по об рат но му прин ци пу — не экс пан сия, а за мед лен ность, мяг кость,
дре мот ная плав ность дви же ний, со об щаю щая пер со на жу по эти че скую, чуть
ска зоч ную ок ра ску [1, с. 305]. И эта роль при над ле жит к за кре п лён но му сту дий -
ной сис те мой ам п луа «ма лень ко го че ло ве ка»-эмигранта, которое Чехов всякий
раз наполнял индивидуально выстроенной внутренней жизнью.

Со пос тав ле ние этих ра бот вы яв ля ет глав ное: рас по ла гая еди ным ме то ди че -
ским ин ст ру мен та ри ем — во об ра жае мым те лом, пси хо ло ги че ским жес том, ат -
мо сфе рой, из лу че ни ем, — Че хов вся кий раз ме ня ет их «ок ра ску» в за ви си мо -
сти от жан ро вой при ро ды ма те риа ла [10, p. 94]. От сдер жан но го, «из лу чаю ще -
го» Брю ло ва че рез гро те ск но го По ли ко ва к ли ри че ско му ста ри ку Га бу ля ну и ито -
го во му, ас ке ти че ски стро го му Шу ма ну очер чи ва ет ся ши ро кий диа па зон ха рак -
тер но сти, еди ный по тех ни ке и раз лич ный по ре зуль та ту. Имен но эта управ ляе -
мая ва риа тив ность, а не мни мая мо но тон ность «ти паж ных» ро лей, сви де тель ст -
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ву ет о том, что метод функционировал на экране как гибкая живая система,
образуя ту самую невидимую драматургию характера.

Ус ло вия, в ко то рых соз да ва лись эти ра бо ты, по су ще ст ву про ти во ре чи ли ху -
до же ст вен ным ус та нов кам Че хо ва: сту дий ная сис те ма се ре ди ны 1940-х — на -
ча ла 1950-х го дов под чи ня ла ак тёр скую ра бо ту тре бо ва ни ям рын ка и мас со вой
ау ди то рии, ос тав ляя ми ни мум мес та для соб ст вен но ху до же ст вен ных за дач [7,
с. 210]. Кон вей ер ный темп про из вод ст ва, сис те ма звёзд и жё ст кая дис тан ция
ме ж ду «боль ши ми» и «ма лы ми» ак тё ра ми ис клю ча ли ту уг луб лён ную ра бо ту над
об ра зом, ко то рую Че хов счи тал ус ло ви ем под лин но го твор че ст ва [11, p. 48];
Пол но мас штаб ное при ме не ние метода в таких условиях было невозможно; речь 
могла идти лишь о его редуцированных, приспособленных к экрану формах.

Вме сте с тем при ро да ки не ма то гра фа от час ти ком пен си ро ва ла эти ог ра ни -
че ния: круп ный план, ук руп няя мель чай шие дви же ния лица и глаз, пре вра щал в
вы ра зи тель ное сред ст во ту внут рен нюю ак тив ность ак тё ра, ко то рую Че хов опи -
сы вал че рез по ня тие «из лу че ния» [12, p. 156]. Там, где сце ни че ский жест тре -
бо вал раз вёр ну той пла сти ки, эк ран по зво лял дос ти гать эф фек та ми ни маль ны -
ми сред ст ва ми — со сре до то чен ным взгля дом, едва уло ви мым из ме не ни ем
вы ра же ния. Тем са мым от дель ные прин ци пы ме то да не толь ко со хра ня ли
действенность в кадре, но и получали в нём специфическую, недоступную сцене
реализацию.

Та ким об ра зом, гол ли вуд ская филь мо гра фия Че хо ва пред ста ёт не сви де -
тель ст вом твор че ско го упад ка, а про ти во ре чи вым, но пол но цен ным по лем при -
ме не ния его тех ни ки: не бла го при ят ность сту дий ной сре ды де ла ет эти роли осо -
бен но по ка за тель ны ми, де мон ст ри руя, ка кие эле мен ты ме то да ока зы ва ют ся ус -
той чи вы ми и пе ре но си мы ми на эк ран даже во пре ки про из вод ст вен ным ог ра ни -
че ни ям. Скры тая, не ви ди мая дра ма тур гия, вы страи вае мая ак тё ром во пре ки
ком мер че ско му дик та ту, свя зы ва ет две вер шин ные точ ки филь мо гра фии —
док то ра Брю ло ва и про фес со ра Шу ма на, — очер чи вая смы сло вую рам ку пе -
рио да: от при нёс ше го признание раннего успеха до итоговой роли Учителя, в
которой экранное творчество и педагогическое призвание Чехова сходятся
воедино.
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Ìÿî Ëèâýé

Òèïîâàÿ êîìïîçèöèîííàÿ ñòðóêòóðà êàê
èíâàðèàíò è ïîëèìîäàëüíûé ïîäõîä ê åå

îñâîåíèþ ñòóäåíòàìè ÊÍÐ

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся ме то ди чес кая про бле ма осво е ния ти -
по вых ком по зи ци он ных струк тур ев ро пей ской му зы ки клас си чес ко го сти ля сту -
ден та ми КНР. Уточ ня ет ся, что та кая струк ту ра мо жет вы сту пать для об уча ю ще -
го ся не го то вой бук вен ной схе мой, а ин ва ри ан тной ана ли ти чес кой опо рой, в ко -
то рой со хра ня ют ся ко нструк тив ные, функ ци о наль ные и про цес су аль ные при -
зна ки фор мы. По ка за но, что пе ре ход от узна ва ния схе мы к по ни ма нию му зы -
каль но го про цес са тре бу ет со е ди не ния слу хо во го вос при я тия, ра бо ты с нот ным
тек стом, гра фи чес ко го мо де ли ро ва ния и вер баль но го об ъ яс не ния. Цель статьи - 
об осно вать воз мож нос ти по ли мо даль но го под хо да при осво е нии пе ри о да, про -
стых форм, ва ри а ци он ной фор мы, рон до и со нат ной фор мы сту ден та ми КНР.
Рас кры ва ет ся зна че ние срав не ния нор ма тив но вы ра жен ной мо де ли и ее ин ди -
ви ду а ли зи ро ван но го воп ло ще ния в конкретном произведении.

Клю че вые сло ва: ти по вая ком по зи ци он ная струк ту ра, ин ва ри ант, клас си -
чес кий стиль, му зы каль ная фор ма, по ли мо даль ный под ход, сту ден ты КНР, ана -
лиз му зы каль ных про из ве де ний.

Ââåäåíèå

с вое ние ев ро пей ской му зы ки клас си че ско го сти ля сту ден та ми
Ки тай ской На род ной Рес пуб ли ки свя за но не толь ко с изу че ни -
ем му зы каль но-тео ре ти че ской тер ми но ло гии, но и с пе ре хо дом
к ино му спо со бу ана ли ти че ско го слы ша ния. Для обу чаю щих ся,
чей пред ше ст вую щий ин то на ци он ный опыт фор ми ро вал ся в

дру гой куль тур ной тра ди ции, осо бую труд ность пред став ля ет по ни ма ние за ко -
но мер но стей фор мо об ра зо ва ния, функ ций раз де лов и ло ги ки те ма ти че ско го
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раз ви тия. По это му изу че ние му зы каль ной фор мы не мо жет ог ра ни чи вать ся за -
по ми на ни ем схем пе рио да, про стой трех ча ст ной фор мы, рон до или сонатной
формы.

В кур сах ана ли за му зы каль ных про из ве де ний ком по зи ци он ная струк ту ра
час то фик си ру ет ся бу к вен ной схе мой. Та кая схе ма не об хо ди ма, од на ко она от -
ра жа ет пре ж де все го ито го вое рас по ло же ние раз де лов. Если сту дент вос при ни -
ма ет ее как са мо дос та точ ную фор му лу, он не ви дит свя зи ме ж ду фор мой, те ма -
тиз мом, жан ро вой при ро дой ма те риа ла, то наль но-гар мо ни че ским пла ном и
про цес сом раз вер ты ва ния му зы каль ной мыс ли. В ре зуль та те воз ни ка ют ти пич -
ные за труд не ния: сме ше ние об ще го типа фор мы с ее раз но вид но стя ми, не уме -
ние объ яс нить функции разделов, слабая связь между слуховым восприятием,
нотным текстом и графическим изображением формы.

Цель ста тьи – по ка зать, как пред став ле ние о ти по вой ком по зи ци он ной
струк ту ре как об ин ва ри ант ной ана ли ти че ской опо ре мо жет быть вклю че но в по -
ли мо даль ный под ход к ос вое нию фор мы сту ден та ми КНР. Та кой ра курс по зво -
ля ет свя зать внеш нее строе ние фор мы с те ма ти че ским ма те риа лом, функ ция -
ми раз де лов, то наль но-гар мо ни че ским движением и художественной логикой
произведения.

Ìàòåðèàëû è ìåòîäû

Ме то до ло ги че скую ос но ву ис сле до ва ния со ста ви ли тру ды, рас кры ваю щие
про цес су аль ную при ро ду му зы каль ной фор мы, функ цио наль ные ос но вы фор -
мо об ра зо ва ния и ме то ди ку ана ли за му зы каль ных про из ве де ний. Су ще ст вен ное
зна че ние име ют по ло же ния Б.В. Асафь е ва о му зы каль ной фор ме как про цес се
[1], кон цеп ция В.П. Боб ров ско го о един ст ве струк ту ры и функ ции [2], ис сле до -
ва ния Л.А. Ма зе ля, В.А. Цук кер ма на, И.В. Спо со би на и В.Н. Хо ло по вой, в ко то -
рых сис те ма ти зи ро ва ны ос нов ные типы му зы каль ных форм и спо со бы их ана ли -
за [3; 4; 6; 7]. Про цес су аль ная сто ро на фор мы со от но сит ся с ло ги кой му зы -
каль ной ком по зи ции, по сколь ку раз ви тие ма те риа ла под чи ня ет ся за ко но мер но -
стям вре мен но го раз вер ты ва ния му зы каль ной мысли [5]. Для понимания
классического стиля важны работы Л.В. Кириллиной, раскрывающие связь
музыкального языка, тематизма и принципов композиции [8].

В ра бо те при ме ня лись тео ре ти че ский ана лиз му зы ко вед че ской и му зы каль -
но-пе да го ги че ской ли те ра ту ры, обоб ще ние опы та обу че ния сту ден тов КНР дис -
ци п ли не «Ана лиз му зы каль ных про из ве де ний», а так же срав ни тель но-ана ли ти -
че ский ме тод. Ме то ди че ские воз мож но сти срав ни тель но го ана ли за му зы каль -
ных про из ве де ний рас кры ва ют ся в ра бо тах Л.П. Ка зан це вой [9], а учеб ная по -
сле до ва тель ность анализа формы соотносится с задачами курса анализа
музыкальных произведений [10].
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Òèïîâàÿ êîìïîçèöèîííàÿ ñòðóêòóðà êàê èíâàðèàíòíàÿ îñíîâà
àíàëèçà

В му зы каль ном про из ве де нии струк ту ра не яв ля ет ся про стой по сле до ва -
тель но стью раз де лов. Она вы ра жа ет спо соб ор га ни за ции це ло го, ос но ван ный на 
со от но ше нии те ма ти че ско го ма те риа ла, функ ций час тей, ка ден ций, то наль но го
дви же ния и прин ци пов раз ви тия. По это му ти по вая ком по зи ци он ная струк ту ра
мо жет быть оп ре де ле на как ин ва ри ант ная мо дель ор га ни за ции му зы каль ной
фор мы, вклю чаю щая ус той чи вые кон ст рук тив ные, функ цио наль ные и про цес -
су аль ные при зна ки, по вто ряю щие ся в ряде про из ве де ний ев ро пей ской му зы ки
клас си че ско го сти ля. Тем са мым ти по вая ком по зи ци он ная струк ту ра по ни ма ет -
ся как ин ва ри ант, до пус каю щий мно же ст во кон крет ных ин то на ци он ных во пло -
ще ний в ин ди ви ду аль ных ком по зи тор ских ре ше ни ях.

К кон ст рук тив ным при зна кам от но сят ся по ря док раз де лов, их мас штаб ные
со от но ше ния, ка ден ци он ная рас чле нен ность, на ли чие по вто ре ния, кон тра ста и
воз вра ще ния. К функ цио наль ным при зна кам от но сят ся роли раз де лов: из ло же -
ние, про дол же ние, раз ви тие, связ ка, пре дыкт, воз вра ще ние, за вер ше ние, до -
пол не ние, кода. Про цес су аль ные при зна ки свя за ны с вре мен ным ста нов ле ни ем 
фор мы: на прав лен но стью му зы каль но го дви же ния, на ко п ле ни ем на пря же ния,
под го тов кой ре при зы, из ме не ни ем об раз но го со стоя ния и за вер ше ни ем це ло го. 
В таком понимании форма предстает не как неподвижная схема, а как система
отношений, раскрывающихся во времени [1; 5].

Та кое по ни ма ние по зво ля ет раз гра ни чить три уров ня ана ли за. Пер вый уро -
вень – об щий тип ком по зи ци он ной струк ту ры, на при мер пе ри од, про стая трех ча -
ст ная фор ма, ва риа ции, рон до или со нат ная фор ма. Вто рой уро вень – раз но вид -
ность дан но го типа, обу слов лен ная строе ни ем, то наль ным пла ном, сте пе нью
кон тра ста, ха рак те ром ре при зы и дру ги ми при зна ка ми. Тре тий уро вень – ин ди -
ви дуа ли зи ро ван ное во пло ще ние в кон крет ном про из ве де нии. В пе да го ги че ском 
от но ше нии это раз гра ни че ние осо бен но важ но: сту дент сна ча ла вы яв ля ет ин ва -
ри ант ную ос но ву формы, затем определяет ее разновидность и только после
этого объясняет индивидуальное композиторское решение.

В ев ро пей ской му зы ке клас си че ско го сти ля наи бо лее це ле со об раз ны ми
опор ны ми мо де ля ми для пер во на чаль но го ос вое ния яв ля ют ся пе ри од, про стая
двух ча ст ная фор ма, про стая трех ча ст ная фор ма, слож ная трех ча ст ная фор ма,
ва риа ци он ная фор ма, рон до и со нат ная фор ма. Эти струк ту ры по зво ля ют по сле -
до ва тель но ос во ить ос нов ные прин ци пы клас си че ско го фор мо об ра зо ва ния: из -
ло же ние за вер шен ной му зы каль ной мыс ли, со от но ше ние раз де лов, кон траст и
воз вра ще ние, варь и ро ва ние, че ре до ва ние реф ре на и эпи зо дов, те ма ти ко-то -
наль ное про ти во пос тав ле ние, раз ра бо точ ное раз ви тие и ре приз ное раз ре ше -
ние.
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Ïîëèìîäàëüíûé ïîäõîä ê îñâîåíèþ ôîðìû

По ли мо даль ный под ход в на стоя щей ста тье по ни ма ет ся как ор га ни за ция
учеб ной ра бо ты, при ко то рой му зы каль ное про из ве де ние ос ваи ва ет ся в един ст -
ве слу хо во го, зри тель но-нот но го, гра фи ко-мо дель но го и вер баль но-по ня тий но -
го уров ней. Слу хо вое вос при ятие дает воз мож ность пе ре жить фор му как про -
цесс, ус лы шать кон траст, воз вра ще ние, куль ми на цию и за вер ше ние. Нот ный
текст по зво ля ет уточ нить те ма тизм, фак ту ру, ка ден ции, то наль ный план, гра ни -
цы по строе ний и функ ции раз де лов. Гра фи че ская схе ма пе ре во дит вре мен ную
ор га ни за цию про из ве де ния в на гляд ную мо дель. Вер баль ное опи са ние за кре п -
ля ет ана ли ти че ский вы вод и по мо га ет сту ден ту объ яс нить связь ме ж ду схе мой и 
зву ча ни ем.

При та ком под хо де гра фи че ская схе ма не под ме ня ет ана лиз, а ста но вит ся
его ито гом. Сна ча ла сту дент слу ша ет про из ве де ние или фраг мент, оп ре де ля ет
об щий ха рак тер те ма ти че ско го ма те риа ла, его жан ро вую ос но ву и эмо цио наль -
ную ок ра ску. За тем он об ра ща ет ся к нот но му тек сту, ус та нав ли ва ет гра ни цы по -
строе ний, ка ден ции, то наль но-гар мо ни че ский план и функ ции раз де лов. По сле
это го соз да ет ся гра фи че ская схе ма, в ко то рой фик си ру ет ся не толь ко бу к вен ное 
обо зна че ние раз де лов, но и их функ цио наль ное значение. Завершающим
действием становится сопоставление конкретной формы с инвариантной
моделью.

По ли мо даль ный под ход осо бен но ва жен для сту ден тов КНР, по сколь ку по -
мо га ет пре одо леть раз рыв ме ж ду слу хо вым впе чат ле ни ем, нот ной за пи сью и
тео ре ти че ским по ня ти ем. При ра бо те толь ко со схе мой фор ма вос при ни ма ет ся
как аб ст ракт ная фор му ла; при ра бо те толь ко со слу хом труд но удер жать мас -
штаб и гра ни цы раз де лов; при ра бо те толь ко с нот ным тек стом не все гда осоз на -
ет ся про цес су аль ная ло ги ка зву ча ния. Со еди не ние этих уров ней обес пе чи ва ет
пе ре ход от внеш не го рас по зна ва ния фор мы к ее функ цио наль но му и со дер жа -
тель но му по ни ма нию.

Ó÷åáíî-àíàëèòè÷åñêèå äåéñòâèÿ è ñðàâíåíèå âàðèàíòîâ ôîðìû

Прак ти че ская реа ли за ция по ли мо даль но го под хо да пред по ла га ет еди ный
ком плекс учеб но-ана ли ти че ских дей ст вий. Он мо жет при ме нять ся на ка ж дом
но вом уров не слож но сти ди дак ти че ско го ма те риа ла, но со дер жа ние от дель ных
дей ст вий из ме ня ет ся в за ви си мо сти от ос ваи вае мой фор мы. В наи бо лее об щем 
виде дан ный ком плекс вклю ча ет: пер вич ное про слу ши ва ние; вы яв ле ние об раз -
ных, жан ро вых, сти ле вых и эмо цио наль ных ха рак те ри стик те ма тиз ма; ана лиз
нот но го тек ста; оп ре де ле ние гра ниц и ка ден ций; вы яв ле ние функ ций раз де лов;
по строе ние то наль но го пла на; соз да ние гра фи че ской схе мы; со от не се ние про -
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из ве де ния с ин ва ри ант ной мо де лью; оп ре де ле ние ин ди ви дуа ли зи ро ван ных
при зна ков кон крет но го во пло ще ния; фор му ли ро ва ние краткого вывода. В
учебно-методическом отношении такая последовательность соотносится с
задачами анализа музыкального произведения как учебной дисциплины [10].

На при мер, при со пос тав ле нии пе рио да по втор но го строе ния и пе рио да с
рас ши ре ни ем обу чаю щий ся ви дит, что ин ва ри ант со хра ня ет ся в функ ции двух
пред ло же ний и ка ден ци он ной ло ги ке, то гда как мас штаб и спо соб за вер ше ния
мо гут из ме нять ся. При ана ли зе про стой трех ча ст ной фор мы сту дент вы яв ля ет
функ цию се ре ди ны и ха рак тер ре приз но го воз вра ще ния. При ра бо те с ва риа ци -
он ной фор мой он оп ре де ля ет тему как ус той чи вую ос но ву и про сле жи ва ет спо -
со бы ее пре об ра зо ва ния. При ана ли зе рон до ус та нав ли ва ет ся функ ция реф ре на
и сте пень кон тра ста эпи зо дов. В со нат ной фор ме особое значение приобретает
соотношение главной и побочной партий, разработочного развития и репризного 
разрешения.

Дей ст вен ным ин ст ру мен том ста но вит ся мо ди фи ци ро ван ный ме тод срав не -
ния. Его сущ ность со сто ит в со пос тав ле нии про из ве де ния, ясно со от вет ст вую -
ще го ин ва ри ант ной мо де ли, с про из ве де ни ем, в ко то ром та же мо дель по лу ча ет
ин ди ви дуа ли зи ро ван ное во пло ще ние. Та кое срав не ние про во дит ся не толь ко по
бу к вен ной схе ме, но и по те ма тиз му, функ ци ям раз де лов, то наль но му пла ну,
дра ма тур ги че ской ло ги ке и ха рак те ру воз вра ще ния ма те риа ла. В ре зуль та те
сту дент на чи на ет по ни мать раз но вид ность фор мы не как от дель ную изо ли ро -
ван ную схе му, а как ва ри ант реа ли за ции ус той чи вой ком по зи ци он ной ос но вы
[9].

Çàêëþ÷åíèå

Ти по вая ком по зи ци он ная струк ту ра в ев ро пей ской му зы ке клас си че ско го
сти ля мо жет рас смат ри вать ся как ин ва ри ант ная ана ли ти че ская опо ра, по зво -
ляю щая сту ден ту со от но сить об щее строе ние фор мы с кон крет ным му зы каль -
ным про из ве де ни ем. Та кое по ни ма ние по мо га ет пре одо леть фор маль но-схе ма -
ти че ский под ход и уви деть в му зы каль ной фор ме спо соб ор га ни за ции
тематического материала, функций разделов и художественного развития.

По ли мо даль ный под ход, ос но ван ный на со че та нии слу хо во го вос при ятия,
ана ли за нот но го тек ста и гра фи че ской ви зуа ли за ции вре мен ной ор га ни за ции
про из ве де ния, обес пе чи ва ет бо лее це ло ст ное ос вое ние фор мы. Он по мо га ет
сту ден там со от но сить зву ча ние, нот ную за пись, схе му и ана ли ти че ское по ня -
тие, а так же раз ли чать об щий тип ком по зи ци он ной струк ту ры, его раз но вид но -
сти и ин ди ви дуа ли зи ро ван ные вер сии.

Наи бо лее про дук тив ной яв ля ет ся по сле до ва тель ность дви же ния от ус той -
чи вой мо де ли к кон крет но му му зы каль но му про из ве де нию: сна ча ла вы яв ля ет ся 
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ос но ва фор мы, за тем ус та нав ли ва ют ся функ ции раз де лов и осо бен но сти те ма -
ти че ско го раз ви тия, по сле чего оп ре де ля ют ся ин ди ви дуа ли зи ро ван ные при зна -
ки ком по зи тор ско го ре ше ния. Та кой под ход спо соб ст ву ет бо лее глу бо ко му ос -
вое нию ев ро пей ской клас си че ской му зы ки сту ден та ми КНР и может быть
использован в курсах анализа музыкальных произведений и музыкальной
формы.
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Þé Õàîöçî

Âëèÿíèå ðóññêîé èñïîëíèòåëüñêîé òðàäèöèè
íà ðàçâèòèå âèîëîí÷åëüíîãî èñêóññòâà Êèòàÿ

â XX âåêå

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся вли я ние рус ской ис пол ни те льской
тра ди ции на ста нов ле ние и раз ви тие ви о лон чель но го ис ку сства Ки тая в XX веке.
Вы яв ля ют ся основ ные ка на лы её рас прос тра не ния: де я тель ность рус ских му зы -
кан тов в Хар би не и Шан хае, со вет ско-ки тай ское со труд ни чес тво в сфе ре му зы -
каль но го об ра зо ва ния, ра бо та со вет ских спе ци а лис тов, об уче ние ки тай ских сту -
ден тов и осво е ние рус ско го кон цер тно го и учеб но го ре пер ту а ра. Осо бое вни ма -
ние уде ля ет ся куль ту ре зву ка, во каль ной при ро де кан ти ле ны, при нци пам фра -
зи ров ки, еди нству тех ни чес ких и ху до жес твен ных за дач, а так же роли про из ве -
де ний П. И. Чай ков ско го, С. В. Рах ма ни но ва и Д. Д. Шос та ко ви ча в фор ми ро ва -
нии ин тер пре та ци он но го мыш ле ния ки тай ских ви о лон че лис тов. На ма те ри а ле
темы «Ва ри а ций на тему ро ко ко» и пье сы The Drunken Fisherman из цик ла Seven
Tunes Heard in China по ка за но, что вос при ня тые ака де ми чес кие при нци пы не
вос про из во ди лись ме ха ни чес ки, а пре об ра зо вы ва лись в со от ве тствии с ки тай -
ской му зы каль ной эс те ти кой и на ци о наль ным ма те ри а лом. Де ла ет ся вы вод о
зна че нии рус ской шко лы как од но го из фак то ров фор ми ро ва ния са мос то я тель -
ной ки тай ской ви о лон чель ной тра ди ции.

Клю че вые сло ва: рус ская вио лон чель ная школа, вио лон чель ное иску сство
Ки тая, испол ни те льская тра ди ция, му зы каль ная пе да го ги ка, на ци о наль ная
адаптация.
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Ââåäåíèå

та нов ле ние про фес сио наль но го вио лон чель но го ис кус ст ва в
Ки тае в XX веке про ис хо ди ло в ус ло ви ях ин тен сив но го ос вое ния
ев ро пей ской ака де ми че ской му зы каль ной куль ту ры. Сре ди за -
ру беж ных ис пол ни тель ских и пе да го ги че ских тра ди ций осо бое
ме сто за ня ла рус ская вио лон чель ная шко ла. Её воз дей ст вие

осу ще ст в ля лось че рез дея тель ность рус ских му зы кан тов в Хар би не, Шан хае и
дру гих куль тур ных цен трах, со вет ско-ки тай ское со труд ни че ст во в об лас ти му -
зы каль но го об ра зо ва ния, ра бо ту со вет ских спе циа ли стов в ки тай ских кон сер ва -
то ри ях, обу че ние ки тай ских сту ден тов в СССР, а так же ос вое ние рус ско го и со -
вет ско го кон церт но го и учеб но го ре пер туа ра. В ре зуль та те рус ская тра ди ция
ста ла од ним из важ ных фак то ров про фес сио на ли за ции ки тай ско го вио лон чель -
но го ис пол ни тель ст ва и педагогики.

Ак ту аль ность ис сле до ва ния оп ре де ля ет ся не об хо ди мо стью бо лее точ но го
по ни ма ния ме ха низ мов меж куль тур но го взаи мо дей ст вия, по вли яв ших на раз -
ви тие ки тай ской на цио наль ной ис пол ни тель ской шко лы. В су ще ст вую щих ис -
сле до ва ни ях дос та точ но под роб но ос ве ще ны ис то рия рус ско-ки тай ских му зы -
каль ных свя зей, дея тель ность за ру беж ных пе да го гов и ос нов ные эта пы ста нов -
ле ния вио лон чель но го об ра зо ва ния в Ки тае. Вме сте с тем кон крет ные ху до же -
ст вен но-ис пол ни тель ские при зна ки рус ско го влия ния — зву ко вой иде ал, куль -
ту ра кан ти ле ны, прин ци пы фра зи ров ки, со от но ше ние тех ни че ской и ху до же ст -
вен ной ра бо ты, а так же роль рус ско го ре пер туа ра в фор ми ро ва нии ин тер пре та -
ци он но го мыш ле ния ки тай ских вио лон че ли стов — тре бу ют даль ней ше го обоб -
ще ния. Не ме нее ва жен во прос о том, в ка кой мере вос при ня тые прин ци пы со -
хра ня лись в пер во на чаль ном виде и ка ким об ра зом они пре об ра зо вы ва лись под
воз дей ст ви ем ки тай ской му зы каль ной эс те ти ки и на цио наль но го ре пер туа ра.

Объ ек том ис сле до ва ния яв ля ет ся вио лон чель ное ис кус ст во Ки тая XX века.
Пред мет ис сле до ва ния со став ля ют ис то ри че ские ка на лы, ис пол ни тель ские
прин ци пы и пе да го ги че ские ме ха низ мы воз дей ст вия рус ской вио лон чель ной
тра ди ции на его раз ви тие. Цель ста тьи за клю ча ет ся в вы яв ле нии ос нов ных эта -
пов рас про стра не ния рус ско го про фес сио наль но го опы та в Ки тае и оп ре де ле нии 
его зна че ния для фор ми ро ва ния ки тай ско го вио лон чель но го ис пол ни тель ст ва и
об ра зо ва ния. Для дос ти же ния по став лен ной цели не об хо ди мо рас смот реть дея -
тель ность рус ских и со вет ских му зы кан тов в Ки тае, оха рак те ри зо вать осо бен но -
сти рус ской куль ту ры зву ка и ин тер пре та ции, рас крыть пе да го ги че ское
значение русского репертуара и показать способы адаптации академических
исполнительских средств к китайскому национальному материалу.

Ме то до ло ги че скую ос но ву ис сле до ва ния со ста ви ли ис то ри ко-куль тур ный,
срав ни тель но-ис пол ни тель ский и сис тем ный под хо ды, а так же ана лиз на уч ной
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ли те ра ту ры, пе да го ги че ских прин ци пов и от дель ных му зы каль ных про из ве де -
ний. Об ра ще ние к теме «Ва риа ций на тему ро ко ко» П. И. Чай ков ско го по зво ля ет
кон кре ти зи ро вать осо бен но сти кан ти лен но го зву ко из вле че ния и фра зи ров ки в
рус ской тра ди ции, то гда как фраг мент пье сы The Drunken Fisherman из цик ла
Seven Tunes Heard in China Шэн Цзун ля на де мон ст ри ру ет даль ней шее
преобразование академической виолончельной техники в контексте китайской
музыкальной культуры.

На уч ная но виз на ис сле до ва ния со сто ит в рас смот ре нии рус ско го влия ния не 
как од но сто рон не го пе ре но са го то вой ис пол ни тель ской мо де ли, а как мно го -
этап но го про цес са про фес сио наль ной пе ре да чи, ин сти ту цио наль но го за кре п ле -
ния и на цио наль но-куль тур но го пре об ра зо ва ния. Та кой под ход по зво ля ет по ка -
зать, что рус ская шко ла ста ла важ ной, но не един ст вен ной ос но вой ки тай ской
вио лон чель ной тра ди ции, фор ми ро вав шей ся в ре зуль та те взаимодействия
различных зарубежных методик и национального художественного опыта.

Èñòîðè÷åñêèå ýòàïû è êàíàëû ðàñïðîñòðàíåíèÿ ðóññêîé
âèîëîí÷åëüíîé òðàäèöèè â Êèòàå

Раз ви тие вио лон чель но го ис кус ст ва в Ки тае в XX веке было свя за но с по сте -
пен ным ос вое ни ем за пад ной ака де ми че ской му зы каль ной куль ту ры. Рус ское
влия ние рас про стра ня лось не толь ко че рез ре пер ту ар, но и по сред ст вом ин ди -
ви ду аль но го пре по да ва ния, ка мер но го и ор ке ст ро во го му зи ци ро ва ния, дея тель -
но сти про фес сио наль ных учеб ных за ве де ний и ра бо ты со вет ских спе циа ли стов. 
Позд нее вос при ня тые прин ци пы за кре п ля лись уже в пе да го ги че ской прак ти ке
ки тай ских му зы кан тов и пе ре да ва лись сле дую ще му по ко ле нию. Влия ние рус -
ской шко лы об на ру жи ва лось пре ж де все го в от но ше нии к зву ку, в стрем ле нии к
пе ву че сти, в по строе нии про тя жён ной фра зы и в подчинении технической
работы художественной задаче. Советская система обучения придала этим
принципам устойчивую организационную форму.

Пер вый этап рас про стра не ния рус ской му зы каль но-ис пол ни тель ской тра -
ди ции был свя зан с дея тель но стью рус ских му зы кан тов в Хар би не, Шан хае и
дру гих го ро дах Ки тая в пер вой по ло ви не XX века. Осо бен но за мет ную роль иг рал
Хар бин, где рус ская ди ас по ра сфор ми ро ва ла раз ви тую кон церт ную и об ра зо ва -
тель ную сре ду. В го ро де дей ст во ва ли ор ке ст ры, му зы каль ные об ще ст ва, ча ст -
ные шко лы и ка мер ные ан самб ли. Бла го да ря их дея тель но сти ев ро пей ские ин -
ст ру мен ты во шли в ре гу ляр ную кон церт ную прак ти ку, а ки тай ские уча щие ся по -
лу чи ли воз мож ность зна ко мить ся с ака де ми че ски ми фор ма ми му зи ци ро ва ния.

Как по ка зы ва ет Ван Чжан, рус ские эмиг ран ты сыг ра ли зна чи тель ную роль в
ста нов ле нии тра ди ции квар тет но го ис пол ни тель ст ва в Хар би не и дру гих ки тай -
ских го ро дах [1]. Для ис то рии вио лон чель но го ис кус ст ва эти ан самб ли были
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важ ны как про стран ст во пер во на чаль но го про фес сио наль но го ос вое ния ин ст ру -
мен та. Уча стие в квар те те тре бо ва ло ус той чи вой ин то на ции, точ но го рит ми че -
ско го взаи мо дей ст вия, вла де ния раз лич ны ми функ ция ми вио лон чель ной пар -
тии и уме ния со от но сить соб ст вен ное зву ча ние с об щей фак ту рой. Че рез ре пе -
ти ци он ную и кон церт ную прак ти ку ис пол ни те ли ос ваи ва ли не толь ко ин ст ру мен -
таль ные на вы ки, но и ев ро пей ские нор мы ан самб ле во го мыш ле ния.

Влия ние рус ских му зы кан тов в этот пе ри од не было еди но об раз ным. Оно за -
ви се ло от кон крет ных ис пол ни те лей, со ста ва эмиг рант ских со об ществ и ус ло -
вий му зы каль ной жиз ни от дель ных го ро дов. По это му при ме ни тель но к пер вой
по ло ви не XX века преж де вре мен но го во рить о сфор ми ро вав шей ся в Ки тае вио -
лон чель ной шко ле. Речь шла ско рее о соз да нии ус ло вий для вклю че ния вио лон -
че ли в про фес сио наль ную ка мер ную, ор ке ст ро вую и пе да го ги че скую прак ти ку.
Ин ди ви ду аль ные за ня тия, уча стие в ан самб лях и пуб лич ные выступления
постепенно формировали потребность в более последовательной подготовке
исполнителей.

В Шан хае этот про цесс раз ви вал ся в ме ж ду на род ной сре де, где взаи мо дей -
ст во ва ли рус ские, не мец кие, фран цуз ские и дру гие ев ро пей ские му зы кан ты.
Соз да ние в 1927 году про фес сио наль но го му зы каль но го учеб но го за ве де ния,
позд нее став ше го Шан хай ской кон сер ва то ри ей, обо зна чи ло пе ре ход от пре иму -
ще ст вен но ча ст но го пре по да ва ния к ин сти ту цио наль ной мо де ли об ра зо ва ния.
По дан ным Гу ань Чжию а ня, рос сий ские, а впо след ст вии со вет ские му зы кан ты
уча ст во ва ли в раз ви тии ис пол ни тель ских спе ци аль но стей, фор ми ро ва нии учеб -
ных дис ци п лин и ут вер жде нии кон сер ва тор ских прин ци пов под го тов ки [2]. Их
дея тель ность ста ла ча стью бо лее ши ро ко го про цес са профессионализации
китайской академической музыки, внутри которого струнное исполнительство
получило устойчивую организационную основу.

По сле об ра зо ва ния Ки тай ской На род ной Рес пуб ли ки ха рак тер му зы каль ных 
свя зей с Со вет ским Сою зом из ме нил ся. В 1950-е годы лич ные кон так ты были
до пол не ны го су дар ст вен но ор га ни зо ван ным со труд ни че ст вом. Со вет ские спе -
циа ли сты пре по да ва ли в ки тай ских кон сер ва то ри ях, про во ди ли от кры тые уро ки
и кон суль та ции, уча ст во ва ли в раз ра бот ке учеб ных про грамм. Ки тай ские сту -
ден ты, в свою оче редь, зна ко ми лись с со вет ской системой подготовки как в
собственной стране, так и во время обучения в СССР.

Для вио лон че ли стов осо бое зна че ние име ла по сле до ва тель ная ор га ни за -
ция учеб ной ра бо ты. Тех ни че ская под го тов ка строи лась на ре гу ляр ном изу че нии 
гамм, уп раж не ний и этю дов. По ста но воч ные за да чи, ин то на ция, сме ны по зи ций
и раз лич ные спо со бы ве де ния смыч ка ос ваи ва лись не изо ли ро ван но, а в свя зи с
тре бо ва ния ми кон крет но го про из ве де ния. Ра бо та над со на та ми, кон цер та ми и
ка мер ным ре пер туа ром раз ви ва ла спо соб ность слы шать круп ную фор му, под го -
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тав ли вать куль ми на цию и со хра нять на прав лен ность музыкальной фразы.
Индивидуальные занятия дополнялись ансамблевой, оркестровой и концертной
практикой.

В учеб ном про цес се осо бое вни ма ние уде ля лось ус той чи во сти ин то на ции,
ров но сти ве де ния смыч ка и спо соб но сти вы страи вать про тя жён ную ме ло ди че -
скую ли нию. Тех ни че ская сво бо да рас смат ри ва лась как ус ло вие вы ра зи тель но -
го ис пол не ния, а не как са мо стоя тель ная цель. Та кой под ход со от вет ст во вал
важ ней ше му прин ци пу рус ской шко лы: ху до же ст вен ное со дер жа ние про из ве де -
ния долж но определять выбор штриха, аппликатуры, динамики и характера
звукоизвлечения.

М. Н. Дрож жи на и Гун Ши юэ оп ре де ля ют пе ри од с 1949 по 1980 год как ака -
де ми че ский этап раз ви тия ки тай ско го вио лон чель но го ис кус ст ва, от ме чен ный
ак тив ным ос вое ни ем ев ро пей ской ме то ди ки и со вет ской сис те мы обу че ния [3].
В этом кон тек сте 1950–1960-е годы мож но счи тать наи бо лее ин тен сив ным пе -
рио дом не по сред ст вен но го воз дей ст вия со вет ской пе да го ги ки на под го тов ку ки -
тай ских вио лон че ли стов. Вос при ня тые ме то ды были вклю че ны в учебные
планы, экзаменационные требования и практику академических концертов.

Од ним из ус той чи вых ка на лов влия ния стал рус ский и со вет ский ре пер ту ар.
Его зна че ние не ис чер пы ва лось рас ши ре ни ем кон церт ных про грамм. Про из ве -
де ния рус ских ком по зи то ров тре бо ва ли от ис пол ни те ля тем бро вой на сы щен но -
сти, ши ро ко го ме ло ди че ско го ды ха ния, гиб ко го ди на ми че ско го раз ви тия и уме -
ния объ е ди нять кон тра ст ные эпи зо ды в це ло ст ную дра ма тур ги че скую ли нию.
Ра бо та над по доб ным ма те риа лом спо соб ст во ва ла раз ви тию ка честв, ха рак тер -
ных для рус ской вио лон чель ной шко лы. Вме сте с тем сте пень влия ния кон крет -
ных ис пол ни тель ских ин тер пре та ций на ки тай скую прак ти ку сле ду ет оце ни вать
ос то рож но: та кой вы вод тре бу ет ана ли за пе да го ги че ских сви де тельств, ар хив -
ных ма те риа лов и ис пол ни тель ских за пи сей.

Со кра ще ние не по сред ст вен ных со вет ско-ки тай ских кон так тов в 1960-е
годы не пре рва ло пе ре да чу на ко п лен но го опы та. К это му вре ме ни мно гие прин -
ци пы со вет ской сис те мы уже во шли в прак ти ку ки тай ских кон сер ва то рий. Му -
зы кан ты, обу чав шие ся у со вет ских спе циа ли стов, про дол жи ли пе да го ги че скую
дея тель ность и пе ре да ва ли уче ни кам при выч ные фор мы тех ни че ской ра бо ты,
тре бо ва ния к ин то на ции и ка че ст ву зву ка, а так же пред став ле ние о взаи мо свя зи
тех ни че ской под го тов ки и ху до же ст вен ной ин тер пре та ции. Ино стран ное влия -
ние по сте пен но пе ре ста ва ло зависеть от непосредственного присутствия
советских педагогов и закреплялось в национальной образовательной среде.

Во вто рой по ло ви не XX века ки тай ские вио лон че ли сты всё ак тив нее зна ко -
ми лись с за пад но ев ро пей ски ми и аме ри кан ски ми ис пол ни тель ски ми шко ла ми.
Рас ши ря лась гео гра фия обу че ния, раз ви ва лись ме ж ду на род ные кон кур сы и
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кон церт ные свя зи, ста но ви лись дос туп ны ми раз лич ные ме то ди че ские кон цеп -
ции. Рус ская шко ла пе ре ста ла быть един ст вен ным за ру беж ным ори ен ти ром,
од на ко её прин ци пы про дол жа ли за ни мать за мет ное ме сто в под го тов ке ки тай -
ских вио лон че ли стов. По сте пен но сло жи лась соб ст вен ная мо дель обучения, в
которой взаимодействовали русские, западноевропейские и американские
педагогические подходы.

Па рал лель но фор ми ро вал ся на цио наль ный вио лон чель ный ре пер ту ар. Ки -
тай ские ком по зи то ры об ра ща лись к на цио наль ным ин то на ци ям, ла до вым струк -
ту рам и об раз ам тра ди ци он ной куль ту ры. Ос во ен ные в ака де ми че ской шко ле
сред ст ва зву ко из вле че ния и фра зи ров ки при ме ня лись к но во му му зы каль но му
ма те риа лу, од на ко не из беж но из ме ня лись под воз дей ст ви ем его ме ло ди ки,
рит ми ки и тем бро вой спе ци фи ки. Речь шла не о ме ха ни че ском со еди не нии ки -
тай ско го те ма тиз ма с рус ской ис пол ни тель ской техникой, а о постепенном
приспособлении академических средств к национальным художественным
задачам.

С 1980-х го дов ки тай ское вио лон чель ное ис кус ст во всту пи ло в этап бо лее
са мо стоя тель но го раз ви тия. Воз ни ка ли про фес сио наль ные объ е ди не ния, про -
во ди лись спе циа ли зи ро ван ные кон фе рен ции и кон кур сы, рас ши ря лись ме ж ду -
на род ные кон так ты. По на блю де нию М. Н. Дрож жи ной и Гун Ши юэ, дан ный пе -
ри од ха рак те ри зо вал ся ук ре п ле ни ем про фес сио наль но го со об ще ст ва и рос том
роли на цио наль ной ис пол ни тель ской и ком по зи тор ской прак ти ки [3]. Эти из ме -
не ния сви де тель ст во ва ли о том, что ус во ен ный за ру беж ный опыт уже не
воспринимался как готовая модель, а становился материалом для дальнейшего
развития собственной школы.

Ос нов ны ми ка на ла ми пе ре да чи рус ской вио лон чель ной тра ди ции были лич -
ные пе да го ги че ские кон так ты, дея тель ность ка мер ных ан самб лей и ор ке ст ров,
ра бо та му зы каль ных учеб ных за ве де ний, пре по да ва ние со вет ских спе циа ли -
стов, ос вое ние рус ско го ре пер туа ра и пе ре да ча опы та ки тай ски ми пе да го га ми
сле дую ще му по ко ле нию. В пер вой по ло ви не XX века пре об ла да ли лич ные кон -
так ты и кон церт ная прак ти ка рус ских эмиг ран тов. В 1950–1960-е годы рус ские
ис пол ни тель ские и пе да го ги че ские прин ци пы по лу чи ли ин сти ту цио наль ное за -
кре п ле ние в со вет ской сис те ме обу че ния. Во вто рой по ло ви не сто ле тия они во -
шли в ки тай скую об ра зо ва тель ную прак ти ку, ста ли взаи мо дей ст во вать с дру ги -
ми за ру беж ны ми под хо да ми и ис поль зо ва лись при фор ми ро ва нии на цио наль -
но го ре пер туа ра.
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Õóäîæåñòâåííî-èñïîëíèòåëüñêèå è ïåäàãîãè÷åñêèå àñïåêòû
ðóññêîãî âëèÿíèÿ

Влия ние рус ской вио лон чель ной шко лы на раз ви тие ки тай ско го ис пол ни -
тель ст ва про яви лось в пред став ле ни ях о при ро де зву ка, прин ци пах фра зи ров ки, 
со от но ше нии тех ни че ской ра бо ты и ху до же ст вен ной за да чи, а так же в со дер жа -
нии учеб но го ре пер туа ра. Эти ком по нен ты ус ваи ва лись не как на бор от дель ных
приё мов, а как эле мен ты це ло ст ной сис те мы про фес сио наль ной под го тов ки. В
её ос но ве на хо ди лось пред став ле ние о том, что тех ни че ское мас тер ст во при об -
ре та ет ху до же ст вен ную цен ность толь ко в про цес се ос мыс лен ной ин тер пре та -
ции про из ве де ния.

Фор ми ро ва ние рус ской вио лон чель ной шко лы про ис хо ди ло во взаи мо дей -
ст вии с за пад но ев ро пей ски ми тра ди ция ми, од на ко во вто рой по ло ви не XIX века
она при об ре ла соб ст вен ные ис пол ни тель ские и пе да го ги че ские при зна ки. Осо -
бая роль в этом про цес се при над ле жа ла К. Ю. Да вы до ву, дея тель ность ко то ро го
спо соб ст во ва ла сис те ма ти за ции про фес сио наль но го обу че ния и ут вер жде нию
на цио наль ной ис пол ни тель ской тра ди ции. Юй Ялун от ме ча ет, что рус ская шко -
ла фор ми ро ва лась не пу тём от ка за от за пад но ев ро пей ско го опы та, а по сред ст -
вом его от бо ра и пре об ра зо ва ния в со от вет ст вии с на цио наль ны ми ху до же ст -
вен ны ми за да ча ми [4].

Од ной из её ха рак тер ных осо бен но стей ста ло от но ше ние к вио лон чель но му
зву ку как к ос нов но му но си те лю ху до же ст вен но го со дер жа ния. Це ни лись не
толь ко сила и внеш няя кра со та тона, но и его объ ём ность, тем бро вая на пол нен -
ность, пла стич ность и спо соб ность из ме нять ся вме сте с раз ви ти ем му зы каль -
но го об раза. Звук дол жен был со хра нять вы ра зи тель ную оп ре де лён ность как в
кан ти лен ных, так и в тех ни че ски на сы щен ных эпи зо дах. По это му ра бо та над
зву ко из вле че ни ем не отделялась от понимания фразы, стиля и драматургии
произведения.

Вио лон чель ная кан ти ле на ос мыс ли ва лась по ана ло гии с во каль ным про из -
не се ни ем. Пе ву честь воз ни ка ла не бла го да ря не пре рыв но му legato само по
себе, а че рез на прав лен ное раз ви тие ме ло ди че ской ли нии. Ис пол ни тель дол -
жен был ощу щать опор ные ин то на ции, внут рен нее ды ха ние фра зы и дви же ние к
её смы сло вой вер ши не. Ско рость и рас пре де ле ние смыч ка, сте пень дав ле ния
на стру ну и точ ка кон так та из ме ня лись в за ви си мо сти от ре ги ст ра, ди на ми ки и
ха рак те ра ме ло дии. Мяг кость сме ны смыч ка и со хра не ние тем бро вой плот но -
сти на про дол жи тель ных зву ках служили не самостоятельными техническими
целями, а средствами поддержания непрерывности музыкальной мысли.

От дель ный звук в та кой сис те ме не мог ос та вать ся ней траль ным. Его ин тен -
сив ность, ок ра ска и про дол жи тель ность оп ре де ля лись ме стом внут ри мо ти ва и
круп но го по строе ния. Ди на ми че ские обо зна че ния так же рас смат ри ва лись в
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кон тек сте об ще го раз ви тия: crescendo под го тав ли ва ло на рас та ние на пря же ния, 
diminuendo за вер ша ло или от да ля ло об раз, а куль ми на ция соз да ва лась не толь -
ко гром ко стью, но и взаи мо дей ст ви ем гар мо нии, ре ги ст ра, тем бра и рит ма.
Эмо цио наль ная вы ра зи тель ность допускалась в той мере, в какой она не
нарушала стилевую целостность произведения.

Фра зи ров ка в рус ской ис пол ни тель ской тра ди ции ос но вы ва лась на со еди -
не нии ме ло ди че ско го ды ха ния с ло ги кой круп ной фор мы. Це зу ры раз гра ни чи ва -
ли смы сло вые еди ни цы, но не обя за тель но ос та нав ли ва ли дви же ние. Ло каль -
ные из ме не ния тем па и ди на ми ки долж ны были со от но сить ся с об щим дра ма -
тур ги че ским пла ном. Ис пол ни тель ская сво бо да по это му не про ти во пос тав ля -
лась ав тор ско му тек сту. Аго ги че ские от кло не ния, ха рак тер ар ти ку ля ции и ин -
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тен сив ность виб ра ции приобретали убедительность лишь в том случае, если
вытекали из жанра, стиля и структуры произведения.

В ки тай ской про фес сио наль ной сре де эти ус та нов ки вос при ни ма лись на ря -
ду с дру ги ми за ру беж ны ми ме то ди ка ми. По это му го во рить о пол ном вос про из -
ве де нии рус ско го зву ко во го идеа ла было бы не точ но. О рас про стра не нии от -
дель ных прин ци пов мож но су дить по ус той чи во му вни ма нию к кан ти лен но му ве -
де нию ме ло дии, ка че ст ву тона, круп ной фра зе и свя зи тех ни че ско го ре ше ния с
ху до же ст вен ным со дер жа ни ем. При этом ха рак тер их при ме не ния за ви сел от
конкретной педагогической традиции, репертуара и индивидуального опыта
исполнителя.

Важ ным ка на лом ос вое ния рус ской ис пол ни тель ской куль ту ры ста ла ра бо та 
ки тай ских сту ден тов над рос сий ской вио лон чель ной му зы кой. Чи Юй мин под -
чёр ки ва ет не об хо ди мость зна ко мить уча щих ся не толь ко с про из ве де ния ми
рос сий ских ком по зи то ров, но и с ис то ри ей рус ской вио лон чель ной шко лы и осо -
бен но стя ми ис пол ни тель ской ма не ры вы даю щих ся му зы кан тов [5]. Та кой под -
ход пред по ла га ет, что ре пер ту ар слу жит не про сто учеб ным материалом, а
способом приобщения к иной системе художественных представлений.

В ос вое нии круп ной фор мы осо бое зна че ние име ли со чи не ния П. И. Чай ков -
ско го, С. В. Рах ма ни но ва и Д. Д. Шос та ко ви ча. «Ва риа ции на тему ро ко ко» Чай -
ков ско го тре бу ют со че та ния клас си че ской яс но сти, ар ти ку ля ци он ной лёг ко сти и
пе ву че го зву ка. В ка че ст ве по ка за тель но го при ме ра мож но об ра тить ся к теме
«Ва риа ций на тему ро ко ко» П. И. Чай ков ско го, в ко то рой кан ти лен ность
соединяется с классической ясностью и артикуляционной сдержанностью.

Её ме ло ди че ская ли ния ос но ва на на срав ни тель но крат ких ин то на ци он ных
по строе ни ях, од на ко ис пол ни тель дол жен объ е ди нить их в не пре рыв ное дви же -
ние. Пе ву честь здесь дос ти га ет ся не за счёт чрез мер но го legato или по сто ян ной
ин тен сив но сти виб ра ции, а по сред ст вом точ но го рас пре де ле ния смыч ка, мяг ко -
го со еди не ния ре ги ст ров и ди на ми че ско го на прав ле ния к опор ным зву кам. Це зу -
ры ме ж ду фра за ми не раз ру ша ют дви же ние, а вос про из во дят ло ги ку во каль но го 
ды ха ния. Од но вре мен но яс ность ар ти ку ля ции и лёг кость фак ту ры тре бу ют сдер -
жан но сти: из бы точ ное rubato или утя же ле ние зву ка на ру ши ли бы сти ли сти че -
ское рав но ве сие про из ве де ния. Ра бо та над дан ным эпи зо дом фор ми ру ет уме -
ние со че тать кан ти лен ность, струк тур ную точ ность и кон тро ли руе мую эмо цио -
наль ность ка че ст ва, за ни мав шие важ ное ме сто в рус ской ис пол ни тель ской тра -
ди ции.

Со на та для вио лон че ли и фор те пиа но Рах ма ни но ва фор ми ру ет иной тип ис -
пол ни тель ско го мыш ле ния. Про тя жён ные ме ло ди че ские ли нии тре бу ют рас чё -
та смыч ка, по сте пен но го ди на ми че ско го раз ви тия и со хра не ния на прав лен но сти 
фра зы на зна чи тель ных вре мен ных от рез ках. Плот ная фор те пи ан ная фак ту ра
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ста вит пе ред вио лон че ли стом за да чу со хра нять тем бро вую на сы щен ность, не
пе ре хо дя к жё ст ко му фор си ро ва нию зву ка. Ра бо та над со на той раз ви ва ет спо -
соб ность со от но сить ло каль ную вы ра зи тель ность с об щей ло ги кой цик ли че ской
фор мы.

В Пер вом вио лон чель ном кон цер те Шос та ко ви ча ис пол ни тель стал ки ва ет ся 
с вы со кой кон цен тра ци ей те ма ти че ско го ма те риа ла, рит ми че ской на стой чи во -
стью и рез ки ми об раз ны ми кон тра ста ми. Здесь осо бен но зна чи мы точ ность ар -
ти ку ля ции, ус той чи вость мет ро рит ма и спо соб ность со хра нять дра ма тур ги че -
ское на пря же ние в ус ло ви ях зна чи тель ной тех ни че ской на груз ки. Об ра ще ние к
по доб но му ре пер туа ру рас ши ря ло пред став ле ния ки тай ских сту ден тов о воз -
мож но стях вио лон че ли и спо соб ст во ва ло ос вое нию раз лич ных ти пов му зы каль -
но го вы ска зы ва ния от ли ри че ско го до тра ге дий но-дра ма ти че ско го.

Сле ду ет, од на ко, раз ли чать ху до же ст вен ные свой ст ва са мих про из ве де ний
и их ре аль ное воз дей ст вие на ки тай скую ис пол ни тель скую прак ти ку. На ли чие
рус ской му зы ки в учеб ном про цес се соз да ёт ус ло вия для ос вое ния оп ре де лён -
ных ти пов зву ко из вле че ния, фра зи ров ки и дра ма тур ги че ско го мыш ле ния, но не
до ка зы ва ет ав то ма ти че ско го пе ре но са еди ной ин тер пре та ци он ной мо де ли. Для
бо лее точ ных вы во дов не об хо ди мы учеб ные про грам мы, вос по ми на ния пе да го -
гов и ис пол ни те лей, ар хив ные ма те риа лы, а так же срав ни тель ный ана лиз кон -
церт ных за пи сей.

Пе да го ги че ская сто ро на рус ско го влия ния наи бо лее от чёт ли во про яви лась в 
прин ци пе един ст ва тех ни че ско го и ху до же ст вен но го раз ви тия. Ра бо та над по -
ста нов кой, ин то на ци ей, сме на ми по зи ций, ап пли ка ту рой и штри ха ми не долж на
была пре вра щать ся в ав то ном ную дви га тель ную тре ни ров ку. Тех ни че ское ре ше -
ние оце ни ва лось с точ ки зре ния его со от вет ст вия ха рак те ру про из ве де ния. Ап -
пли ка ту ра вы би ра лась не толь ко по кри те рию удоб ст ва, но и с учё том тем бро во -
го един ст ва, ло ги ки фра зы и вы ра зи тель но сти пе ре хо дов ме ж ду ре ги ст ра ми.
Смыч ко вое ре ше ние за ви се ло от ди на ми че ско го пла на, ар ти ку ля ции и об раз но -
го со дер жа ния.

Осо бое вни ма ние уде ля лось пра вой руке, по сколь ку имен но она оп ре де ля ет
ка че ст во ата ки, плот ность тона и ха рак тер дви же ния му зы каль ной ли нии. Вме -
сто по сто ян но го си ло во го на жи ма ис поль зо ва лось гиб кое со от но ше ние веса
руки, ско ро сти смыч ка и точ ки его кон так та со стру ной. Это по зво ля ло со хра нять
на сы щен ность зву ча ния без жё ст ко сти и ме нять тем бро вую ок ра ску в за ви си мо -
сти от ху до же ст вен ной за да чи. Ра бо та ле вой руки так же свя зы ва лась с фра зи -
ров кой: сме на по зи ций долж на была со хра нять ме ло ди че скую не пре рыв ность, а 
вибрация применялась дифференцированно, с учётом стиля, регистра и
функции звука.
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По сле до ва тель ность обу че ния строи лась от фор ми ро ва ния ба зо вых на вы -
ков к их сво бод но му при ме не нию в ху до же ст вен ном ре пер туа ре. Гам мы и ар пед -
жио раз ви ва ли ин то на ци он ную ус той чи вость, ко ор ди на цию и рав но мер ность
зву ка; этю ды кон цен три ро ва ли вни ма ние на от дель ных ви дах тех ни ки; со на ты,
кон цер ты и ка мер ные про из ве де ния тре бо ва ли объ е ди не ния при об ре тён ных на -
вы ков в це ло ст ной ин тер пре та ции. Ин ди ви ду аль ный урок до пол нял ся ан самб ле -
вой, ор ке ст ро вой и кон церт ной прак ти кой. По доб ная ор га ни за ция обу че ния по -
зво ля ла про ве рять тех ни че скую под го тов ку в ус ло ви ях ре аль но го му зы каль но го
взаи мо дей ст вия.

В ки тай ской сис те ме про фес сио наль но го об ра зо ва ния эта мо дель не со хра -
ня лась в не из мен ном виде. Она со еди ня лась с за пад но ев ро пей ски ми и аме ри -
кан ски ми ме то ди ка ми, а так же при спо саб ли ва лась к за да чам на цио наль ной му -
зы каль ной куль ту ры. Ис то рия ки тай ско го вио лон чель но го ис кус ст ва по ка зы ва -
ет, что за ру беж ный опыт по сте пен но вклю чал ся в соб ст вен ную сис те му под го -
тов ки ис пол ни те лей и в ос вое ние на цио наль но го ре пер туа ра [6]. По это му кор -
рект нее го во рить не о прямом воспроизведении русской школы, а об
избирательном усвоении её отдельных принципов.

Наи бо лее за мет но на цио наль ное пе ре ос мыс ле ние про яви лось в ра бо те с
ки тай ским му зы каль ным ма те риа лом. На вы ки кан ти лен но го зву ко из вле че ния,
фра зи ров ки и тех ни че ской ор га ни за ции ис поль зо ва лись при ис пол не нии про из -
ве де ний ки тай ских ком по зи то ров, од на ко их функ ция ме ня лась под воз дей ст ви -
ем на цио наль ной ме ло ди ки, ла до вой струк ту ры и тем бро во го мыш ле ния. Пе ву -
чая при ро да вио лон че ли мог ла со от но сить ся с ин то на ци он но стью ки тай ско го
во каль но го ис кус ст ва, а glissando, гиб кая атака и дифференцированное vibrato с
приёмами традиционных смычковых инструментов, прежде всего эрху.

Та кое сбли же ние не оз на ча ло пря мо го под ра жа ния ки тай ским ин ст ру мен -
там. Вио лон чель со хра ня ла соб ст вен ную аку сти че скую при ро ду, диа па зон и тех -
ни че ские воз мож но сти. На цио наль ная спе ци фи ка воз ни ка ла бла го да ря из ме -
не нию ху до же ст вен ной функ ции ака де ми че ских средств. Про тя жён ная кан ти ле -
на на чи на ла пе ре да вать ин то на ци он ную гиб кость ки тай ской ме ло ди ки, а тем -
бро вая на сы щен ность использовалась для раскрытия образов и состояний,
связанных с национальной культурой.

По ка за тель ным при ме ром по доб ной транс фор ма ции яв ля ет ся цикл Seven
Tunes Heard in China Шэн Цзун ля на. Наи бо лее на гляд но дан ный про цесс об на ру -
жи ва ет ся в чет вёр той пье се цик ла — The Drunken Fisherman, где ака де ми че ская 
вио лон чель ная тех ни ка ис поль зу ет ся для пе ре да чи ин то на ци он ной гиб ко сти и
тем бро вой изменчивости китайской инструментальной традиции.

Иной ха рак тер взаи мо дей ст вия тра ди ций об на ру жи ва ет ся в чет вёр той пье се 
цик ла Seven Tunes Heard in China Шэн Цзун ля на — The Drunken Fisherman. В
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дан ном фраг мен те ака де ми че ская вио лон чель ная тех ни ка ис поль зу ет ся для пе -
ре да чи ин то на ци он ной под виж но сти и тем бро вой из мен чи во сти ки тай ско го ин -
ст ру мен таль но го ис кус ст ва. Glissando вы пол ня ет здесь не де ко ра тив ную функ -
цию, а свя зы ва ет зву ко вые опо ры в еди ную пла стич ную ли нию. Из ме не ние точ -
ки ве де ния смыч ка, гиб кая ата ка и че ре до ва ние обыч но го зву ка с фла жо лет ны -
ми крас ка ми соз да ют ощу ще ние не ус той чи во го, по сто ян но пре об ра зую ще го ся
тем бра. Ис пол ни тель дол жен со хра нять ин то на ци он ный и смыч ко вый кон троль,
но ре зуль тат не сво дит ся к вос про из ве де нию рус ско го зву ко во го идеа ла. Ос во -
ен ные в ака де ми че ской шко ле на вы ки по лу ча ют но вую функ цию: на сы щен ность
тона уступает место его подвижности, а протяжённая кантилена соединяется со
свободой интонационного перехода, характерной для китайской музыкальной
традиции.

Про из ве де ние не мо жет рас смат ри вать ся как пря мой ре зуль тат рус ско го
влия ния, од на ко оно де мон ст ри ру ет даль ней шее раз ви тие ака де ми че ской ис -
пол ни тель ской базы, в фор ми ро ва нии ко то рой рус ская шко ла сыг ра ла за мет -
ную роль. Ки тай ские на род ные ме ло дии здесь со еди ня ют ся с за пад ны ми прин -
ци па ми ком по зи ци он но го раз ви тия и со вре мен ной вио лон чель ной тех ни кой. Ис -
поль зо ва ние glissando, фла жо ле тов, pizzicato, раз лич ных спо со бов ата ки и из -

210

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 9(176)

Нот ный при мер 2. Шэн Цзун лян. Seven Tunes Heard in China, IV. The Drunken Fisherman, фраг -
мент.



ме не ния тембра связано с переосмыслением звучания традиционных китайских 
инструментов [7].

Ис пол не ние цик ла тре бу ет точ ной ко ор ди на ции, раз ви то го ин то на ци он но го
слу ха, вла де ния раз лич ны ми штри ха ми и спо соб но сти бы ст ро ме нять ха рак тер
зву ка. Од на ко эти на вы ки слу жат уже иной ху до же ст вен ной за да че. Ис пол ни -
тель пе ре да ёт не рус ский ро ман ти че ский зву ко вой иде ал, а ин то на ци он ный и
тем бро вый мир ки тай ской куль ту ры. Дан ный при мер по ка зы ва ет, что на цио -
наль ная тра ди ция фор ми ру ет ся не через отказ от иностранного опыта, а
посредством изменения функций освоенных средств.

Рус ское влия ние на ки тай ское вио лон чель ное ис кус ст во про яви лось, сле до -
ва тель но, не в ко пи ро ва нии еди ной ис пол ни тель ской ма не ры. Оно спо соб ст во -
ва ло рас про стра не нию пред став ле ния о зву ке как но си те ле ху до же ст вен но го
смыс ла, ук ре п ле нию вни ма ния к круп ной фра зе и дра ма тур гии фор мы, а так же
ут вер жде нию пе да го ги че ско го прин ци па, со глас но ко то ро му тех ни ка под чи ня ет -
ся ин тер пре та ци он ной за да че. Ос вое ние рус ско го ре пер туа ра рас ши ри ло сти ле -
вой и эмо цио наль ный диа па зон ки тай ских ис пол ни те лей, тогда как дальнейшая
работа с национальным материалом привела к изменению и переосмыслению
этих принципов.

Са мо стоя тель ность ки тай ской вио лон чель ной тра ди ции про яви лась в спо -
соб но сти со че тать раз лич ные про фес сио наль ные ис точ ни ки и пре об ра зо вы -
вать их в со от вет ст вии с соб ст вен ны ми куль тур ны ми за да ча ми. Рус ская шко ла
ста ла од ним из важ ных ком по нен тов это го про цес са, но не его един ст вен ной ос -
но вой. Её ис то ри че ское зна че ние оп ре де ля ет ся тем, что вос при ня тые ис пол ни -
тель ские и пе да го ги че ские ус та нов ки во шли в бо лее ши ро кую сис те му, объ е ди -
нив шую академическую технику, международный репертуар и национальное
музыкальное мышление.

Çàêëþ÷åíèå

Про ве дён ный ана лиз по ка зы ва ет, что влия ние рус ской ис пол ни тель ской
тра ди ции на раз ви тие вио лон чель но го ис кус ст ва Ки тая в XX веке но си ло мно го -
этап ный ха рак тер. В пер вой по ло ви не сто ле тия оно рас про стра ня лось че рез
дея тель ность рус ских му зы кан тов, ка мер ное и ор ке ст ро вое ис пол ни тель ст во,
ин ди ви ду аль ное пре по да ва ние и фор ми ро ва ние про фес сио наль ной му зы каль -
ной сре ды в Хар би не и Шан хае. В 1950–1960-е годы это влия ние по лу чи ло ин -
сти ту цио наль ное за кре п ле ние бла го да ря со вет ско-ки тай ско му об ра зо ва тель -
но му со труд ни че ст ву, ра бо те спе циа ли стов и вне дре нию сис те ма ти зи ро ван ной
мо де ли под го тов ки ис пол ни те лей. Наи бо лее ус той чи вы ми эле мен та ми рус ской
шко лы ста ли вни ма ние к ка че ст ву зву ка, пе ву чей кан ти ле не, круп ной фра зе,
дра ма тур гии фор мы и един ст ву тех ни че ских и ху до же ст вен ных за дач. Ос вое ние 
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про из ве де ний П. И. Чай ков ско го, С. В. Рах ма ни но ва и Д. Д. Шос та ко ви ча рас ши -
ря ло сти ле вой и эмо цио наль ный диа па зон ки тай ских вио лон че ли стов и спо соб -
ст во ва ло фор ми ро ва нию бо лее це ло ст но го ин тер пре та ци он но го мыш ле ния.

Вме сте с тем ки тай ское вио лон чель ное ис кус ст во не ста ло пря мым про дол -
же ни ем рус ской шко лы. Во вто рой по ло ви не XX века вос при ня тые прин ци пы
взаи мо дей ст во ва ли с за пад но ев ро пей ски ми и аме ри кан ски ми ме то ди ка ми, а
так же с на цио наль ной му зы каль ной эс те ти кой. В ки тай ском ре пер туа ре ака де -
ми че ская тех ни ка, куль ту ра зву ка и фра зи ров ки по лу чи ли но вые функ ции, свя -
зан ные с на цио наль ной ме ло ди кой, ла до вой ор га ни за ци ей и тем бро вым мыш -
ле ни ем. По это му ис то ри че ское зна че ние рус ско го влия ния за клю ча ет ся не в
ме ха ни че ском пе ре но се го то вой мо де ли, а в соз да нии про фес сио наль ной ос но -
вы, которая была избирательно освоена, преобразована и включена в
формирование самостоятельной китайской виолончельной традиции.
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Ãî Ñèòèí

Ïîòåíöèàë ôîðòåïèàííîãî òâîð÷åñòâà Âàí
Öçÿíü÷æóíà â âîñïèòàíèè êèòàéñêèõ

ïèàíèñòîâ

Аннотация. Актуальность статьи об услов ле на ас пек том ана ли за фор те пи ан -
ных про из ве де ний Ван Цзя ньчжу на как час ти му зы каль но-об ра зо ва тель но го
кон тен та. Цель ис сле до ва ния – из учить по тен ци аль ную зна чи мость фор те пи ан -
но го твор чес тва ком по зи то ра в ста нов ле нии со вре мен но го пе да го ги чес ко го ре -
пер ту а ра му зы каль ных ву зов КНР. Ме то ды срав ни тель но-ти по ло ги чес ко го, це -
лос тно го ана ли за по зво ли ли вы я вить со дер жа ние про из ве де ний и кон крет ные
ком по зи ци он ные при е мы. В пье сах вы яв ле на эс те ти ко-сти ле вая спе ци фи ка, от -
сы ла ю щая вос при я тие к ки тай ской на ци о наль ной тра ди ции в кон тек сте со вре -
мен ной за пад ной му зы каль но-сти ле вой вы ра зи тель нос ти. Опре де ле но, что в
этом со дер жит ся эле мент, ак ту а ли зи ру ю щий внед ре ние этих про из ве де ний в
про цесс ву зов ско го об уче ния. По ка за но, что фор те пи ан ные пье сы Ван Цзя -
ньчжу на спо со бству ют осво е нию рит ми чес ких и ин то на ци он ных осо бен нос тей
ки тай ской му зы ки, овла де нию бо га ты ми и всес то рон ни ми ис пол ни те льски ми
при е ма ми, по зво ля ют вос пи тать на ци о наль ное са мо соз на ние. Под чер кну то, что 
из уче ние фор те пи ан ных со чи не ний Ван Цзя ньчжу на пи а нис та ми спо со бству ет
по ни ма нию зна чи мос ти на ци о наль но го фор те пи ан но го ре пер ту а ра, сти му ли ру -
ет со зда ние но вых про из ве де ний в этом сти ле, фор ми ру ю щих со вре мен ную об -
щую тен ден цию в твор чес тве.

Клю че вые сло ва: фор те пи ан ное твор чес тво ки тай ских ком по зи то ров, об ра -
бот ки, ки тай ская тра ди ци он ная эс те ти ка, фор те пи ан ная пе да го ги ка, Ван Цзя -
ньчжун.
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Ââåäåíèå

ан Цзянь чжун (1933–2016) — вы даю щий ся ки тай ский ком по -
зи тор, пиа нист и пе да гог. По окон ча нии Шан хай ской кон сер ва -
то рии по клас сам ком по зи ции и фор те пиа но у та ких мас те ров,
как Ли Цуй чжэнь, Сан Тун и про фес сор Ф. Г. Ар за ма нов, сфор -
ми ро вал ся проч ный фун да мент его даль ней шей твор че ской

дея тель но сти, свя зан ной, пре ж де все го, с пре по да ва ни ем в аль ма-ма тер [1, с.
134].

Ван Цзянь чжу ну при над ле жит об шир ный кор пус фор те пи ан ных со чи не ний.
Уни каль ный двой ной опыт – ком по зи то ра и пиа ни ста – по зво лил ему не толь ко
вир ту оз но вла деть ин ст ру мен таль ной тех ни кой, но и глу бо ко по ни мать за ко ны
му зы каль ной дра ма тур гии. Его про из ве де ния от ме че ны тех ни че ским со вер шен -
ст вом и вы со кой ху до же ст вен ной цен но стью. Яр кий ин ди ви ду аль ный ав тор ский
стиль воз ник в син те зе ки тай ской тра ди ци он ной му зы ки, ее ме ло ди ки и тем -
браль но сти с за пад ны ми ком по зи ци он ны ми нор ма ми, фак ту рой, прие ма ми
фор те пи ан но го зву ко из вле че ния. Глу бо кая со дер жа тель ность и вы ра жен ный
на цио наль ный ко ло рит, тех ни че ское бо гат ст во со чи не ний об ла да ют зна чи тель -
ной цен но стью для раз ви тия ки тай ско го ис пол ни тель ско го ис кус ст ва.

Со от вет ст вен но цели – ис сле до ва ния зна чи мо сти фор те пи ан ных про из ве -
де ний ком по зи то ра для раз ви тия пе да го ги че ско го ре пер туа ра – в ста тье по став -
ле ны за да чи: 1) вы яв ле ния ав тор ско го сти ля на при ме ре клю че вых фор те пи ан -
ных про из ве де ний Ван Цзянь чжу на; 2) их анализа с позиций педагогического
потенциала.

Îáñóæäåíèå è ðåçóëüòàòû

В ху до же ст вен ном и тех ни че ском ас пек тах фор те пи ан ные про из ве де ния
Ван Цзянь чжу на, осо бен но его об ра бот ки, изо би лу ют раз но об раз ны ми ис пол ни -
тель ски ми прие ма ми (рит ми че ски ми фи гу ра ми, тем бро вы ми под ра жа ния ми,
фак тур ны ми осо бен но стя ми), вос хо дя щи ми к тем брам и прие мам игры на ки -
тай ских на род ных ин ст ру мен тах. Что бы мак си маль но при бли зить ся к их зву ча -
нию, в ис пол ни тель ском про цес се, в том чис ле со чи не ний Ван Цзянь чжу на, тре -
бу ет ся уме ние соз да вать тембр паль ца ми, при по мо щи осо бо го туше, в от ли чие
от тех ни ки ис пол не ния за пад ных фор те пи ан ных про из ве де ний. Это – ре зуль тат
не про сто го аку сти че ско го ко пи ро ва ния тем бров на род но го ин ст ру мен та рия, а
глу бо ко го по ни ма ния осо бен но стей ки тай ской на цио наль ной му зы ки, где тембр
яв ля ет ся цен траль ным вы ра зи тель ным сред ст вом. По сколь ку ки тай ская тра ди -
ци он ная му зы ка бо га та ме ло ди че ски ми украшениями и от ли ча ет ся рит ми че -
ской свободой, в произведениях Ван Цзяньчжуна широко применяются
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орнаментика, свободный ритм (rubato) и сложные фактурно-гармонические
приемы.

«Три ва риа ции на тему “Цве ты сли вы мэйхуа”» («Мэйхуа Сань нун»; 1972)
пред став ля ет со бой фор те пи ан ную об ра бот ку од но имен ной пье сы для ци ня (гу -
ци ня). Эс те ти че ский иде ал ин ст ру мен та – чис то та, изя ще ст во, глу бо кая ти ши на
и уми ро тво ре ние. Ори ги наль ная тра ди ци он ная пье са для гу ци ня «Мэйхуа Сань -
нун» со дер жит об раз цве ту щей сли вы, рас ка чи ваю ще йся на хо лод ном вет ру, как 
ме та фо ры че ло ве че ско го бла го род ст ва, вы со ких нрав ст вен ных ка честв и стой -
ко сти духа. Тра ди ци он ная пье са по строе на на прие ме цик ли че ско го по вто ре ния
плав ной и изящ ной ме ло дии. Три ж ды по вто ря ет ся один и тот же пас саж, ис пол -
няе мый фла жо ле та ми на гу ци не, ис поль зу ют ся не ста биль ные рит ми че ские
прие мы, сво бод ный метр [3, с. 68].

Фор те пиа но осо бым тем бром спо соб но пе ре да вать тон чай шие му зы каль -
ные на строе ния, по доб но гу ци ню [2, с. 61]. Ис хо дя из это го, Ван Цзянь чжун
стре мит ся с по мо щью тем бра фор те пиа но вос соз дать об раз «Мэйхуа Сань нун»
в его ста тич ных и ди на ми че ских со стоя ни ях. При ме ня ет ся мно же ст во прие мов,
вос про из во дя щих ха рак тер ные чер ты ори ги наль ной пье сы для гу ци ня. Ис поль -
зу ет ся ор на мен ти ка (на при мер, фор шла ги), кон траст ре ги ст ров, то наль но стей и 
фак ту ры [4, с. 7]. Лег кое туше и бы строе сня тие зву ка в вы со ком ре ги ст ре, бы -
ст рые вир ту оз ные пас са жи (со сме ной по зи ций) ими ти ру ют фла жо ле ты гу ци ня,
глис сан до. Ин тер ва лы кварт, квинт и ок тав пе ре да ют гар мо ни че ские эф фек ты
пен та то ни ки. Де та ли зи ро ван ное ис поль зо ва ние пе да ли соз да ет ана лог виб ра -
ции стру ны [5, с. 106]. Все это предъ яв ля ет вы со кие тре бо ва ния к пиа низ му.

По ми мо ими та ции тем бро во-аку сти че ских эф фек тов тра ди ци он но го ин ст -
ру мен та на фор те пиа но, про из ве де ние ори ен ти ро ва но на не ко то рые прие мы
игры на гу ци не, на при мер, из вле че ние зву ка уда ром по стру не, на по ми наю щим
раз рыв стру ны. В ис пол ни тель ской тра ди ции тре бу ет ся, что бы пра вая рука му -
зы кан та была силь ной и твер дой, звук – чет ким. На фор те пиа но ана ло гич ный
эф фект дос ти га ет ся мгно вен ной вспыш кой силы, ак цен том с по сле дую щим
мгно вен ным рас слаб ле ни ем, что тре бу ет чет ко сти по ста нов ки паль цев и их
силы. Дру гой при ем «гоу» и «ти» оз на ча ет щи пок стру ны сред ним паль цем
внутрь (к ла до ни) и на ру жу (от ла до ни), тре буя и от пиа ни ста ко ор ди на ции паль -
цев, за пя стья и всей руки. В ис пол не нии фор те пи ан ной вер сии «Мэйхуа Сань -
нун» не об хо ди мо, что бы кон чик паль ца как бы це п лял кла ви шу внутрь, со хра няя
«зер ни стость», виб ри рую щий ха рак тер зву ча ния [6, с. 16-17]. Дан ные ис пол ни -
тель ские прие мы де ла ют про из ве де ние цен ным в пе да го ги че ском от но ше нии.
Фор шла ги, глис сан до, рит ми че ская не ста биль ность и эле мен ты из тех ни ки
игры на гу ци не по мо га ют ов ла де нию раз но об раз ны ми пиа ни сти че ски ми на вы ка -
ми.
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По сколь ку зна чи тель ная часть про из ве де ний Ван Цзянь чжу на – это об ра -
бот ки, транс крип ции ки тай ской на род ной ин ст ру мен таль ной му зы ки, где ка ж -
дый ин ст ру мент об ла да ет уни каль ным тем бром, по столь ку и фор те пи ан ные ис -
пол ни тель ские прие мы в пье сах раз но об раз ны. «Ве чер няя пес ня ры бачь ей лод -
ки» ос но ва на на под ра жа нии тем бру чжэ на (тра ди ци он но го струн но го щип ко во го 
ин ст ру мен та с чис тым, звон ким тем бром и дол гим, тя гу чим по слез ву чи ем) [7,
с. 155]. Об ра бот ки «Сто птиц, сле таю щих ся к фе ник су» и «Песнь ос во бо ж де ния» 
по строе ны на ими та ции тембров суоны (китайского гобоя) [8, с. 42] и шэна
(многоствольного духового инструмента) [9, с. 16].

Зву ко под ра жа тель ные эф фек ты, бо га тый гар мо ни че ский и фак тур ный
язык, раз но об ра зие рит ми че ских фи гур про из ве де ний Ван Цзянь чжу на в зна чи -
тель ной сте пе ни рас ши ри ли тех ни че ский ар се нал пиа ни ста и ис пол ни тель ские
воз мож но сти фор те пиа но в це лом. На вы ки игры, сфор ми ро ван ные на за пад ной
клас си че ской му зы ке, были на прав ле ны ком по зи то ром на вы ра же ние ки тай -
ской тра ди ции. Тем самым, пьесы существенно обогатили фортепианный
педагогический репертуар.

Вос пи та ние на цио наль но го му зы каль но-эс те ти че ско го вку са не от де ли мо не 
толь ко от тех ни ки как ос но вы фор те пи ан но го ис пол ни тель ст ва, но и от вы ра же -
ния эс те ти че ско го смыс ла как выс шей цели фор те пи ан но го ис кус ст ва. Ван
Цзянь чжун и дру гие ком по зи то ры КНР, тво рив шие в пе ри од ди вер си фи ка ции
ки тай ской фор те пи ан ной му зы ки ру беж ных де ся ти ле тий XX–XXI ве ков, стре ми -
лись рас крыть глу бин ные смыс лы тра ди ци он ной, в том чис ле ре гио наль ной, на -
цио наль ной куль ту ры. В фор те пи ан ной пе да го ги ке КНР вос пи та ние эс те ти че -
ско го вку са в об лас ти ки тай ской на цио наль ной тра ди ции на хо дит ся на не дос та -
точ ном уров не. Вни ма ние про из ве де ни ям ки тай ских ав то ров уде ля ет ся в про -
цес се ву зов ско го обу че ния, од на ко ос но ву ре пер туа ра со став ля ет за пад ная
клас си ка и ро ман ти че ская му зы ка [10, с. 49]. Чис ло ки тай ских пиа ни стов, спо -
соб ных точ но пе ре дать смысл, идей ное со дер жа ние и на цио наль ный стиль род -
ной для них му зы ки, от но си тель но не ве ли ко. Поэтому чрезвычайно важным
представляется воспитание понимания содержания национальной музыки в
комплексе с овладением национальным стилем пианизма, что способно
укрепить приверженность наследию.

Про из ве де ния Ван Цзянь чжу на иг ра ют важ ную роль в этом про цес се. По ми -
мо сти ли сти че ской ас си ми ля ции ки тай ско го и за пад но го му зы каль но го со дер -
жа ния, ис точ ни ком на цио наль но го на ча ла яв ля ет ся опо ра его му зы ки на тра ди -
ци он ную куль ту ру в ее ши ро ких свя зях с ис то ри че ским кон тек стом, оп ре де лен -
ной эпо хой. Так, твор че ст во 1950-х – на ча ла 1960-х го дов (на при мер, цикл
«Пять на род ных пе сен Юнь на ни»), со от вет ст вую щее ран не му пе рио ду об ра зо ва -
ния КНР, ко гда де лал ся ак цент на на цио на ли за цию ис кус ст ва, в ос нов ном пред -
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став ле но об ра бот ка ми на род ных пе сен и ин ст ру мен таль ных пьес, де мон ст ри -
рую щих ки тай скую тра ди цию не по сред ст вен но. В пе ри од Куль тур ной ре во лю ции 
1966–1976 го дов, ко гда фор те пи ан ное ис кус ст во при ну ж де но было вы жи вать в 
су ро вых ус ло ви ях, ком по зи тор, со хра няя при вер жен ность об ра бот кам, из ме нил
сам про об раз. Им ста ли «ре во лю ци он ные об раз цо вые спек так ли» и пес ни, на -
при мер, в об ра бот ке «Алые цве ты янь шань да ня»1. Пе ри од ре форм и от кры то сти
в кон це 1970-х го дов прив нес диверсификацию развития искусства, и Ван
Цзяньчжун перешел к созданию преимущественно оригинальных сочинений на
основе национальных элементов. Таковы миниатюры «Сцены» («Цинцзин»),
«Каприччио».

Весь ма раз но об раз ны сами эле мен ты тра ди ции, как, на при мер, в пье се «Ба -
боч ка тос ку ет по цве там» («Те лянь хуа»; 1976). В фольк лор ной тра ди ции пье са,
соз дан ная ки тай ским ар ти стом Чжао Кай шэ ном на сти хи Мао Цзэ ду на, бы ту ет
как суч жоу ский му зы каль но-по ве ст во ва тель ный жанр «пинь тань». Об ра бот ка
Ван Цзянь чжу на вклю ча ет как ме ст ную му зы ку «пинь тань», так и, в под тек сте,
тра ди ци он ную ки тай скую по эзию. Ими та ция на фор те пиа но ох ва ты ва ет не толь -
ко ин то на ции «пинь тань», от но ся щие ся к ска зо во-пе сен но му жан ру и от ли чаю -
щие ся гиб ко стью и сво бо дой ме ло дии и рит ма, но и ак ком па не мент на цио наль -
ных ин ст ру мен тов. Со от вет ст вен но в ми ниа тю ре мно же ст вен ны из ме не ния тем -
па, тре бую щие от ис пол ни те ля гиб ко сти в ор га ни за ции му зы каль но го вре ме ни.
Ме ло дии в жан ре «пинь тань» син те зи ру ют раз лич ные шко лы ки тай ско го те ат -
раль но го во ка ла и вклю ча ют мно же ст во тре лей, дру гих тра ди ци он ных прие мов,
в том чис ле свя зан ных с мик ро хро ма ти кой. Вос про из во дя их ком плекс, ком по -
зи тор на сы ща ет ме ло дию оби ли ем фор шла гов, тре лей [11, с. 7-8]. Про из ве де -
ние это го же вре ме ни «Раз мыш ле ния за чте ни ем “Сна в крас ном те ре ме”» («Ду
хун оу гань») по мо ти вам од но имен но го ро ма на так же вос соз да ет эле мен ты тра -
ди ции. В обо их про из ве де ни ях трак тов ка фор те пиа но слож на в сред ст вах му зы -
каль ной вы ра зи тель но сти. Ими та ция тра ди ци он ных об раз цов в узко тех ни че -
ском пла не спо соб ст ву ет при об ре те нию пиа ни сти че ских на вы ков, на прав лен -
ных на пе ре да чу уни каль но го ко ло ри та, эк ви ва лент но го фольк лор ным ори ги на -
лам.

Изу че ние эво лю ции со дер жа ния и сти ля фор те пи ан ных пьес Ван Цзянь чжу -
на де мон ст ри ру ет осо бен но сти ки тай ско го эс те ти че ско го мен та ли те та в гра ни -
цах ка ж до го из пе рио дов. В це лом эс те ти че ская цен ность фор те пи ан ных про из -
ве де ний ком по зи то ра за клю ча ет ся не толь ко в под чер ки ва нии эле мен тов ки тай -
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ской тра ди ции, но и в ор га нич ном син те зе сти ли сти че ских средств Вос то ка и За -
па да. Опо ра на пен та то ни ку в ме ло дии и гар мо нии до пол ня ет ся мо даль ны ми от -
кло не ния ми (в пре де лах ос нов но го гун-ла да и дру гих ла дов). Тем са мым, при ос -
лаб ле нии функ цио наль но сти клас си ко-ро ман ти че ских ос нов гар мо нии под черк -
нут ко ло рит ки тай ской ла до вой сис те мы [12, с. 10].

Çàêëþ÷åíèå

Итак, про из ве де ния Ван Цзянь чжу на, как клю че вой фи гу ры в ста нов ле нии
ки тай ской на цио наль ной фор те пи ан ной шко лы, за ня ли дос той ное ме сто в ву -
зов ском учеб ном ре пер туа ре. Они поль зу ют ся боль шой по пу ляр но стью в со вре -
мен ном про фес сио наль ном фор те пи ан ном об ра зо ва нии. Ин тег ри руя обо зна -
чен ные выше му зы каль но-сти ле вые осо бен но сти, пье сы об ла да ют вы со кой эс -
те ти че ской и ди дак ти че ской цен но стью. Бла го да ря оби лию слож ных ком по зи -
ци он ных прие мов: ор на мен ти ки, осо бых рит ми че ских фи гур тра ди ци он но го про -
ис хо ж де ния, сво бод но го тем по рит ма, пье сы спо соб ст ву ют ов ла де нию фор те пи -
ан ной тех ни кой. При вле ка тель ность их со сто ит в при над леж но сти не столь ко
ин ст рук тив ным уп раж не ни ям, сколь ко ре пер туа ру вы со ко го художественного
уровня, способного воспитать и технические навыки, и эстетический вкус
пианистов, приобщая их к области китайской национальной традиции.

В XXI веке в Ки тае рас тет вни ма ние к со хра не нию тра ди ци он ной куль ту ры, в
том чис ле, му зы каль ной. Те же за да чи сто ят и пе ред фор те пи ан ным ис кус ст -
вом. В этом ас пек те пе да го ги че ский по тен ци ал фор те пи ан ных про из ве де ний
Ван Цзянь чжу на, по лу чаю щих все бо лее ши ро кое при зна ние в учеб ном ре пер -
туа ре музыкальных вузов страны, неизменно повышается.
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ôîðòåïèàííîãî òâîð÷åñòâà Ì.È. Ãëèíêè
ñòóäåíòàìè ÊÍÐ

Аннотация. В статье рас смат ри ва ют ся му зы каль но-пе да го ги чес кие осно вы,
не об хо ди мые для раз ра бот ки ме то ди ки осво е ния сти лис ти ки фор те пи ан ных
про из ве де ний М.И. Глин ки сту ден та ми му зы каль ных ву зов Ки тая. Актуальность 
ис сле до ва ния об услов ле на не об хо ди мос тью пре одо ле ния куль тур ных и ис пол -
ни те льских барь е ров, воз ни ка ю щих у ки тай ских сту ден тов при об ра ще нии к рус -
ской фор те пи ан ной му зы ке. В ра бо те об осно вы ва ет ся, что тра ди ци он ная прак -
ти ка об уче ния игре на фор те пи а но в Ки тае, ори ен ти ро ван ная на тех ни чес кую
точ ность и за пад но ев ро пей ские ка но ны, не дос та точ на для по сти же ния ху до -
жес твен но-об раз но го со дер жа ния про из ве де ний Глин ки. Авторы пред ла га ют
трех уров не вую мо дель пе да го ги чес ких основ: фи ло соф ско-куль ту ро ло ги чес -
кий, пси хо ло го-фи зи о ло ги чес кий и ме то ди ко-тех но ло ги чес кий уров ни. На при -
ме ре ана ли за «Валь са-фан та зии», «Ва ри а ций на тему Алябьева» и «Бар ка ро лы» 
по ка за но прак ти чес кое воп ло ще ние каж до го уров ня мо де ли. Ре зуль та ты ис сле -
до ва ния мо гут быть при ме не ны в прак ти ке пре по да ва ния фор те пи а но в му зы -
каль ных ву зах Ки тая и Рос сии.

Клю че вые сло ва: М.И. Глин ка, фор те пи ан ная сти лис ти ка, меж куль тур ное
му зы каль ное об ра зо ва ние, ме то ди ка об уче ния игре на фор те пи а но, ки тай ские
сту ден ты, му зы каль но-пе да го ги чес кие осно вы.
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Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

со вре мен ном ки тай ском му зы каль ном об ра зо ва нии на блю -
да ет ся ус той чи вый ин те рес к рус ской фор те пи ан ной шко ле.
Твор че ст во М.И. Глин ки за ни ма ет в этом про цес се осо бое ме -
сто. Од на ко при об ще ние ки тай ских сту ден тов к фор те пи ан но му
на сле дию Глин ки со пря же но с ря дом труд но стей. Эти труд но сти 

име ют не столь ко тех ни че ский, сколь ко куль тур но-пси хо ло ги че ский ха рак тер
[1]. Ки тай ские ис пол ни те ли, вос пи тан ные на за пад но ев ро пей ской клас си ко-ро -
ман ти че ской тра ди ции, час то вос при ни ма ют рус скую му зы ку че рез приз му уни -
вер саль ных ака де ми че ских норм. При этом ни ве ли ру ет ся на цио наль ная спе ци -
фи ка про из ве де ния. В ре зуль та те его ис пол не ние не дос та точ но со от вет ст ву ет
сти ли сти ке фор те пи ан но го твор че ст ва М.И. Глин ки, те ря ет ся глу бо кий под -
текст, свя зан ный с рус ской на род ной пе сен но стью и осо бым ми ро вос прия ти ем
[2]. Для пре одо ле ния это го про ти во ре чия не об хо ди ма раз ра бот ка це ло ст ной пе -
да го ги че ской сис те мы. Она долж на опи рать ся на фун да мен таль ные му зы каль -
но-пе да го ги че ские ос но вы. Под ними мы по ни ма ем со во куп ность тео ре ти че -
ских по ло же ний, прин ци пов и под хо дов. Эти по ло же ния оп ре де ля ют стра те гию и
так ти ку обу че ния ки тай ских сту ден тов осоз нан но му и вы ра зи тель но му во пло -
ще нию глин кин ско го сти ля.

В на стоя щей ста тье мы ста вим цель вы явить и обос но вать эти ос но вы. Мы
струк ту ри ру ем их в виде трех уров не вой мо де ли и по ка жем её при ме ни мость на
кон крет ном музыкальном материале.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé (ëèòåðàòóðû)

Во про сы сти ли сти ки фор те пи ан но го твор че ст ва Глин ки не раз ста но ви лись
пред ме том на уч но го ана ли за. В ра бо тах Б.В. Асафь е ва [2] была за ло же на ме то -
до ло гия изу че ния на цио наль но го в му зы ке Глин ки, его свя зи с фольк ло ром и
рус ским ин то ни ро ва ни ем. В.И. Му за лев ский [3] де таль но ис сле до вал фор те пи -
ан ное на сле дие ком по зи то ра, от ме тив, что Глин ка пре вра тил фор те пиа но – за -
пад но ев ро пей ский ин ст ру мент – в сред ст во вы ра же ния рус ско го на цио наль но го
сти ля. Позд нее А.П. Юдин [4; 5] свя зал фортепианные опусы Глинки с его
педагогическими взглядами и идеей национальной музыкальной школы.

Со вре мен ные ис сле до ва те ли уг лу би ли по ни ма ние сти ле во го син те за у
Глин ки. О.А. Ур ван це ва [6] вво дит по ня тие «кон тра пункт сти лей» – со че та ние
рус ских на ту раль ных ла дов с ев ро пей ской функ цио наль ной гар мо ни ей. Т.С. Еки -
мен ко [7] на при ме ре учеб ных фуг по ка зы ва ет, что даже в стро гих по ли фо ни че -
ских фор мах у Глин ки про сле жи ва ет ся на род но-ва ри ант ный прин цип раз ви тия.
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А.Ю. Ма ряч [8] под ни ма ет про бле му ин то ни ро ва ния на фортепиано, что
напрямую связано с вокальной природой глинкинской мелодики.

В ки тай ском му зы коз на нии так же поя ви лись ра бо ты, по свя щён ные Глин ке.
Ван М. [9] ис сле ду ет его роль в ста нов ле нии му зы каль ной куль ту ры. У Сю эмо
[10] пред при ни ма ет по пыт ку адап ти ро вать ме то ди ку изу че ния стиля Глинки для 
китайских студентов.

Кро ме того, для на ше го ис сле до ва ния важ ны об щие тру ды по фор те пи ан ной
пе да го ги ке, в ко то рых рас смат ри ва ют ся во про сы тех ни че ско го и ху до же ст вен -
но го раз ви тия пиа ни ста. Так, Г.М. Цы пин [1] ана ли зи ру ет прин ци пы обу че ния
игре на фор те пиа но, что по мо га ет по нять тра ди ци он ные ус та нов ки ки тай ской
шко лы. Г.Г. Ней га уз [11] обос но вы ва ет зна че ние тем бро во го во об ра же ния и
«пе ву че го при кос но ве ния» к клавишам – клю че вых ка честв для ис пол не ния
глин кин ской му зы ки. Е.Я. Ли бер ман [12] раз ра ба ты ва ет ме то ды ра бо ты над
фор те пи ан ной тех ни кой, ко то рые мо гут быть адап ти ро ва ны для дос ти же ния
кан ти лен но го зву ча ния. М.Д. Кор но ухов [13] ис сле ду ет нот ный текст как смы -
сло вую струк ту ру, что по зво ля ет глуб же по дой ти к ин тер пре та ции про из ве де ний 
Глин ки.

Од на ко пе ре чис лен ные ра бо ты, за ис клю че ни ем от дель ных по пы ток [10],
не пред ла га ют му зы каль но-пе да го ги че ских ос нов раз ра бот ки про бле мы ос вое -
ния ки тай ски ми сту ден та ми сти ли сти ки фор те пи ан но го твор че ст ва М.И. Глин -
ки. На стоя щая ста тья вос пол ня ет этот про бел, ин тег ри руя накопленные знания в 
трехуровневую модель.

Ìàòåðèàëû è ìåòîäû èññëåäîâàíèÿ

Ма те риа лом для ис сле до ва ния по слу жи ли: 1) на уч ные тру ды рос сий ских и
ки тай ских ав то ров по ис то рии му зы ки, фор те пи ан ной пе да го ги ке и меж куль тур -
но му об ра зо ва нию; 2) нот ные тек сты фор те пи ан ных про из ве де ний М.И. Глин ки, 
вклю чен ные в про грам мы ки тай ских кон сер ва то рий («Вальс-фан та зия», «Ва -
риа ции на тему ро ман са А. Алябь е ва «Соловей», «Бар ка ро ла»); 3) ви део за пи си
ин тер пре та ций этих про из ве де ний рос сий ски ми и ки тай ски ми пиа ни ста ми для
срав ни тель но го ана ли за. Ме то ды ис сле до ва ния: тео ре ти че ский ана лиз и син -
тез ли те ра тур ных ис точ ни ков; сти ле вой и ис пол ни тель ский ана лиз нот но го тек -
ста; ме тод мо де ли ро ва ния – по строе ние кон цеп ту аль ной мо де ли; ме тод срав -
ни тель но го ана ли за ис пол ни тель ских ин тер пре та ций.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

В ре зуль та те ана ли за мы вы де ли ли три уров ня му зы каль но-пе да го ги че ских
ос нов. Эти ос но вы долж ны быть за ло же ны в ме то ди ку ос вое ния сти ля Глин ки
китайскими студентами.
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Пер вый уро вень – фи ло соф ско-куль ту ро ло ги че ский. Он пред по ла га ет осоз -
на ние того, что ис пол не ние глин кин ской му зы ки – это диа лог куль тур: за пад но -
ев ро пей ской му зы каль ной фор мы и рус ско го на цио наль но го со дер жа ния. Для
ки тай ско го сту ден та этот диа лог ос лож ня ет ся на ли чи ем соб ст вен ной куль тур -
ной тра ди ции. Ки тай ская му зы ка име ет иные ла до вые, рит ми че ские и тем бро -
вые идеа лы. По это му не об хо ди ма це ле на прав лен ная ра бо та по фор ми ро ва нию
«куль тур но го слу ха» – спо соб но сти слы шать и ин тер пре ти ро вать на цио наль -
но-ок ра шен ные ин то на ции, не сво дя их к об ще ев ро пей ским шаб ло нам.На при -
мер, в «Валь се-фан та зии» (1839) Глин ка ис поль зу ет ти пич но рус ский при ём
«тём но го» ко ло ри та. Это со че та ние ми нор ной то наль но сти с пла галь ны ми обо -
ро та ми соз да ёт ощу ще ние неж ной гру сти, чу ж дой вен ско му валь су. Ки тай ский
сту дент дол жен по нять, что здесь не просто «романтическая печаль», а особое
национальное мироощущение – «тоска по родному простору». Это требует иного
тембрового воображения, о котором пишет Нейгауз [11].

Вто рой уро вень – пси хо ло го-фи зио ло ги че ский. Он свя зан с пе ре строй кой
слу хо вых и мо тор ных ус та но вок. Ки тай ская пиа ни сти че ская шко ла опи ра ет ся на
не мец кую и фран цуз скую тра ди ции. Она ак цен ти ру ет чёт кость ар ти ку ля ции, яс -
ность фак ту ры и мет ро рит ми че скую уп ру гость. Глин ка же, на про тив, тре бу ет
«по юще го» при кос но ве ния, гиб кой аго ги ки, ими та ции во каль но го ды ха ния и под -
го ло соч ной по ли фо нии. Для это го не об хо ди мы из ме не ния при выч но го мы шеч -
но го ощу ще ния: пе ре ход от паль це во го уда ра к ве со-опор но му зву ко из вле че -
нию, ос вое ние приё мов «ны ря ния» в кла виа ту ру, ра бо та над це зу ра ми как ана ло -
га ми пев че ско го вдо ха. Ли бер ман [12] пред ла га ет уп раж не ния для раз ви тия та -
ко го туше, ко то рые мо гут быть по лез ны в дан ном кон тек сте. В «Ва риа ци ях на
тему ро ман са Алябь е ва «Соловей» (1833) ме ло дия пер во го ва риа ци он но го про -
ве де ния тре бу ет имен но та ко го кан ти лен но го при кос но ве ния. Ка ж дый звук дол -
жен как бы «про из но сить ся» с оп ре де лён ной ин то на ци он ной ок ра ской. Без пе ре -
строй ки дви га тель ной сфе ры сту дент не смо жет дос тичь нужной тембровой
глубины.

Тре тий уро вень – ме то ди ко-тех но ло ги че ский. Он со дер жит кон крет ные
приё мы ра бо ты, на прав лен ные на ре ше ние вы яв лен ных за дач. На этом уров не
мы пред ла га ем: а) ана лиз ин то на ци он но го строя ме ло дий (вы яв ле ние опор ных
то нов, ха рак тер ных по пе вок); б) мо де ли ро ва ние во каль ной фра зи ров ки на фор -
те пиа но (с ис поль зо ва ни ем под тек стов ки или про пе ва ния); в) спе ци аль ные уп -
раж не ния для раз ви тия пе ву че го туше (игра с пе ре но сом веса, зву ко вая «леп -
ка»); г) ра бо ту над пе да лью как над «ка мер то ном ре зо нан са». В глин кин ской му -
зы ке пе даль не долж на быть «су хой», она соз да ёт «воз душ ный столб», на по ми -
наю щий зву ча ние ба ла лай ки или гус лей. Кор но ухов [13] под чёр ки ва ет, что нот -
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ный текст яв ля ет ся ин тер пре та ци он но-смы сло вой струк ту рой, и ра бо та с пе да -
лью – часть этой ин тер пре та ции.

Так, в «Бар ка ро ле» (1847) важ но не про сто со про во ж дать ак кор ды пе да лью,
а варь и ро вать глу би ну пе да ли за ции на ка ж дом так те. Это нуж но, что бы ими ти -
ро вать плеск воды и од но вре мен но объ ём ность хорового звучания.

В таб ли це 1 мы со пос тав ля ем тра ди ци он ные ус та нов ки ки тай ской фор те пи -
ан ной пе да го ги ки и те, ко то рые тре бу ют ся для ау тен тич но го ис пол не ния про из -
ве де ний Глин ки. Это на гляд но по ка зы ва ет «точ ки на пря же ния» и на прав ле ния
пе да го ги че ской кор рек ции.

Òàáëèöà 1 – Ñîïîñòàâëåíèå ïåäàãîãè÷åñêèõ óñòàíîâîê ïðè
îñâîåíèè ñòèëÿ Ãëèíêè

Ас пект ис пол ни тель -
ской под го тов ки

Тра ди ци он ная ус та нов ка (ки тай -
ская шко ла)

Не об хо ди мая ус та нов ка (для
сти ля Глин ки)

При ори тет в ра бо те Тех ни че ское пре одо ле ние труд -
но стей, бег лость

Вы ра зи тель ное ин то ни ро ва ние,
тем браль ная окраска

Ха рак тер при кос но -
ве ния к клавишам

Уп ру гое, паль це вое, с чёт кой
ата кой

По гру жён ное, «ды ша щее», ве -
со-опор ное

Рит ми че ская ор га ни -
за ция

Мет ро но ми че ски ров ная, с ак -
цен та ми на силь ную долю

Сво бод ное Rubato, за держ ки на
куль ми на ци он ных зву ках, цезуры

Пе да ли за ция
Диф фе рен ци ро ван ная, для свя зи 
ак кор дов или чёт кой ар ти ку ля -
ции

Красочная, соз даю щая «фо но вое 
све че ние», ими та ция на род но го
ин ст ру мен та рия

От но ше ние к тек сту Стро гое сле до ва ние нот ным ука -
за ни ям (темп, штри хи)

Твор че ская ин тер пре та ция с учё -
том под тек ста, ва риа ци он ность в 
повторениях

Çàêëþ÷åíèå

Та ким об ра зом, раз ра бот ка про бле мы ос вое ния ки тай ски ми сту ден та ми
сти ли сти ки фор те пи ан но го твор че ст ва М.И. Глин ки тре бу ет вы хо да за пре де лы
уз ко-тех ни че ских ме то дик. Не об хо ди мо соз дать фун да мен таль ную пе да го ги че -
скую модель, опирающуюся на межкультурный диалог.

Пред ло жен ная нами трех уров не вая мо дель (фи ло соф ско-куль ту ро ло ги че -
ский, пси хо ло го-фи зио ло ги че ский и ме то ди ко-тех но ло ги че ский уров ни) по зво -
ля ет сис те ма ти зи ро вать за да чи и оп ре де лить по сле до ва тель ность их ре ше ния.
Пер вый уро вень обес пе чи ва ет по ни ма ние сущ но сти сти ля. Вто рой – пе ре строй -
ку внут рен не го ис пол ни тель ско го ап па ра та. Тре тий – кон крет ные приё мы ра бо -
ты. Та кая струк ту ра мо жет быть по ло же на в основу учебного курса или
методического пособия для преподавателей фортепиано в КНР.
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Даль ней шие ис сле до ва ния мо гут быть на прав ле ны на экс пе ри мен таль ную
про вер ку эф фек тив но сти дан ной мо де ли в ре аль ном учеб ном про цес се. Так же
воз мож на её адап та ция к обу че нию ки тай ских сту ден тов ис пол не нию фор те пи -
ан ных про из ве де ний дру гих рус ских ком по зи то ров. Это бу дет спо соб ст во вать уг -
луб ле нию куль тур ных свя зей и обогащению пианистического искусства Китая.
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Аннотация. Статья рас кры ва ет сущ ность хо ре ог ра фи чес ко го ком по нен та в
под го тов ке ки тай ских сту ден тов на фа куль те тах му зы ки и тан ца пе да го ги чес ких
ву зов. Этот ком по нент яв ля ет ся об я за тель ным в под го тов ке учи те лей ис кусств
ши ро ко го про фи ля в рам ках меж дис цип ли нар но го син те за му зы ки и тан ца. Те о -
ре ти чес кую осно ву со став ля ют те о рии воп ло щён но го по зна ния, куль тур но-ис то -
ри чес кий под ход и кон цеп ции кре а тив нос ти. В ка чес тве ядра об уче ния пред ла га -
ют ся со вре мен ные хо ре ог ра фи чес кие фор мы, ко то рые фор ми ру ют по ста но воч -
ные ком пе тен ции бу ду щих пе да го гов. Де ла ет ся вы вод, что хо ре ог ра фи чес кий
ком по нент – это ком плек сная меж дис цип ли нар ная ком пе тен ция, не об хо ди мая
для эс те ти чес ко го воспитания в школе.

Клю че вые сло ва: му зы ка, та нец, хо ре ог ра фи чес кий ком по нент, пе да го ги -
чес кое об ра зо ва ние, по ста но воч ные ком пе тен ции, со вре мен ные хо ре ог ра фи -
чес кие фор мы.

сис те ме со вре мен но го выс ше го об ра зо ва ния Ки тая ин сти ту -
цио наль ная струк ту ра «фа куль те та му зы ки и тан ца» пред став -
ля ет со бой ре зуль тат меж дис ци п ли нар но го син те за. Для по ни -
ма ния сущ но сти «хо рео гра фи че ско го ком по нен та» в рам ках
этой плат фор мы не об хо ди мо учи ты вать его прин ци пи аль ное от -

ли чие от про филь ных хо рео гра фи че ских ву зов: в ки тай ских пе да го ги че ских уни -
вер си те тах дан ный ком по нент под чи нён за да че под го тов ки кад ров для ху до же -
ст вен но го об ра зо ва ния. Воз ник но ве ние фа куль те тов му зы ки и тан ца свя за но с
по треб но стью в «ком пе тент ных спе циа ли стах ши ро ко го про фи ля», воз ник шей в
ходе ре форм выс ше го об ра зо ва ния на ча ла XXI века. Глу бин ная при чи на этой по -
треб но сти ко ре нит ся в реа ли ях школь но го об ра зо ва ния: под го тов ка учи те лей
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ис кусств тре бу ет от вы пу ск ни ков сфор ми ро ван но сти ком плекс ных ком пе тен -
ций, пред по ла гаю щих вла де ние не сколь ки ми спе циа ли за ция ми в рам ках од ной
про фес сио наль ной об лас ти. Сле до ва тель но, ос мыс ле ние хо рео гра фи че ско го
ком по нен та не мо жет ог ра ни чи вать ся об су ж де ни ем ху до же ст вен ной фор мы, а
долж но осу ще ст в лять ся в ши ро ком пе да го ги че ском кон тек сте под го тов ки бу ду -
щих учи те лей.

На фи ло соф ском уров не фе но ме но ло ги че ский под ход по зво ля ет уг луб лён -
но рас крыть внут рен нее един ст во му зы ки и хо рео гра фии. Кон цеп ция «те лес но го 
субъ ек та» М. Мер ло-Пон ти ак цен ти ру ет он то ло ги че скую зна чи мость тела, ут -
вер ждая, что тело и соз на ние не на хо дят ся в от но ше нии до ми ни ро ва ния, но об -
ра зу ют со бы тий ное поле, об ла даю щее пер цеп тив ной спо соб но стью и про ду ци -
рую щее смысл [11]. Эта по зи ция ут вер жда ет субъ ект ность те лес нос ти и не по -
сред ст вен но рас кры ва ет сущ но ст ную функ цию хо рео гра фи че ско го ком по нен та
в ху до же ст вен ном об ра зо ва нии: она за клю ча ет ся не толь ко в тех ни ке по ста нов -
ки дви же ний, но и в уг луб лён ном по сти же нии ис кус ст ва че рез те лес ное вос при -
ятие. Ины ми сло ва ми, ко гда сту дент «пе ре во дит» му зы ку на язык дви же ний, он
не про сто син хро ни зи ру ет дви же ние с рит мом, но транс фор ми ру ет струк ту ру,
эмо цио наль ное со дер жа ние и смы сло вую глу би ну му зы каль но го про из ве де ния
в про стран ст вен ное те лес ное вы ра же ние. Про фес сор Юй Пин в тру де «По эти че -
ская об раз ность хо рео гра фи че ско го твор че ст ва» ука зы ва ет на не об хо ди мость
дос ти же ния эс те ти че ско го идеа ла «по эти че ской жи во пис но сти», ин тег ри руя
тра ди ци он ную ки тай скую кон цеп цию «ху до же ст вен но го на строе ния» в те лес ную
лек си ку [9]. Рос сий ский фи ло соф А.Ф. Ло сев в сво их му зы ко вед че ских ис сле -
до ва ни ях под чёр ки ва ет, что сущ ность му зы ки за клю ча ет ся в «по ро ж де нии
смыс ла че рез звук» [2], то гда как хо рео гра фия ви зуа ли зи ру ет этот по ро ж дае -
мый смысл по сред ст вом те лес ной пре зен та ции. Та ким об ра зом, на фи ло соф -
ском уров не му зы ка и хо рео гра фия раз де ля ют сущ но ст ное стрем ле ние к «смы -
сло вы ра же нию», что со став ля ет он то ло ги че ский ба зис их ин те гра тив но го со су -
ще ст во ва ния в ху до же ст вен ном об ра зо ва нии.

С пе да го ги че ской точ ки зре ния сим би оз му зы ки и хо рео гра фии на хо дит тео -
ре ти че ское под твер жде ние в тру дах как ки тай ских, так и рос сий ских ис сле до ва -
те лей. Рос сий ский пе да гог Э.Б. Аб дул лин оп ре де ля ет му зы каль ное об ра зо ва -
ние как «це ле на прав лен ную куль тур ную дея тель ность, про цесс взаи мо дей ст -
вия, диа ло га и кон ст руи ро ва ния со ци аль ной куль ту ры и ин ди ви ду аль но го ду хов -
но го мира че рез приз му му зы каль но го ис кус ст ва». Он под чёр ки ва ет, что му зы -
каль ное об ра зо ва ние «есть не толь ко транс ля ция на вы ков, но и фор ми ро ва ние
лич но сти, и пе ре да ча куль тур ных цен но стей» [1]. Дан ное оп ре де ле ние ука зы ва -
ет на то, что ко неч ная цель му зы каль но го об ра зо ва ния не ис чер пы ва ет ся му зы -
кой как та ко вой, а ори ен ти ро ва на на це ло ст ное раз ви тие лич но сти. Е.В. Бон да -
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рев ская с по зи ций «пе да го ги ки куль ту ры» рас смат ри ва ет хо рео гра фи че ское об -
ра зо ва ние как куль тур ную прак ти ку, что оз на ча ет, что оно не сёт мис сию куль -
тур ной транс ля ции и лич но ст но го ста нов ле ния, сбли жая его с му зы каль ным об -
ра зо ва ни ем в сущ но ст ном ас пек те. В.А. Су хо млин ский в сво ей кон цеп ции эс те -
ти че ско го вос пи та ния пря мо ука зы ва ет, что ин те гра ция му зы ки, жи во пи си и хо -
рео гра фии спо соб ст ву ет бо лее все сто рон не му раз ви тию эс те ти че ско го вос при -
ятия уча щих ся [4]. Люй Ишэн в «Пе да го ги ке хо рео гра фии» сис те ма ти че ски
обос но вы ва ет ста тус тан ца как сред ст ва эс те ти че ско го вос пи та ния в об ще об ра -
зо ва тель ной шко ле, от ме чая, что хо рео гра фи че ское об ра зо ва ние долж но стать
не отъ ем ле мой ча стью пе да го ги че ско го об ра зо ва ния в уни вер си те тах [7]. Не -
смот ря на раз ли чия в ис сле до ва тель ских ра кур сах, все ав то ры схо дят ся в
центральном выводе: музыка и хореография как две опоры художественного
образования интегрируются не путём простого суммирования дисциплин, а
служат единой образовательной цели, формированию целостной личности.
Именно единство этой цели обеспечивает педагогическую легитимность
хореографического компонента в структуре факультета музыки и танца.

С эс те ти че ской точ ки зре ния кон цеп ция «му зы каль но сти», раз ра бо тан ная
со вет ским пси хо ло гом и эс те ти ком Б.М. Те п ло вым, су ще ст вен но уг луб ля ет по -
ни ма ние цен но сти хо рео гра фи че ско го ком по нен та [3]. Те п лов оп ре де ля ет му -
зы каль ность как спо соб ность к эмо цио наль но му от кли ку на му зы каль ное со дер -
жа ние, а так же к раз ли че нию вы сот ных и рит ми че ских ха рак те ри стик зву ка. В
сис те ме под го тов ки кад ров для пе да го ги че ских ву зов раз ви тие му зы каль но сти
яв ля ет ся клю че вой ком пе тен ци ей как для сту ден тов-му зы кан тов, так и для сту -
ден тов-хо рео гра фов, и имен но хо рео гра фи че ская прак ти ка вы сту па ет эф фек -
тив ным сред ст вом её фор ми ро ва ния. По че му это так? По то му что че рез эмо -
цио наль но на сы щен ное во об ра же ние и сво бод ное те лес ное по ве ст во ва ние сту -
дент по сти га ет рит ми че ские, син так си че ские и эмо цио наль ные де та ли ис кус ст -
ва из нут ри, что не дос ти жи мо в рам ках су гу бо слу хо во го тре нин га. Люй Ишэн от -
ме ча ет, что «му зы каль ность» в хо рео гра фи че ском тре нин ге пред став ля ет со -
бой «спо соб ность че рез рит ми зо ван ные те лес ные дви же ния со еди нять эмо цио -
наль ное со дер жа ние му зы ки с ви зу аль ным об ра зом» [7]. Это по ло же ние не по -
сред ст вен но свя зы ва ет клю че вую ка те го рию му зы каль ной эс те ти ки с хо рео гра -
фи че ской пе да го ги кой, вы яв ляя, что хо рео гра фи че ский тре нинг яв ля ет ся не
толь ко про фес сио наль ной ком пе тен ци ей для сту ден тов-хо рео гра фов, но и важ -
ным пу тём уг луб ле ния му зы каль но го по ни ма ния для сту ден тов-му зы кан тов.
Ины ми сло ва ми, хо рео гра фи че ская по ста но воч ная прак ти ка пре дос тав ля ет те -
лес но-ори ен ти ро ван ный путь раз ви тия му зы каль но сти, а му зы каль ность, в
свою оче редь, при да ёт хо рео гра фи че ско му твор че ст ву ху до же ст вен ную глу би -
ну, об ра зуя цик ли че ское взаи мо дей ст вие вза им но го обо га ще ния.
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С пси хо ло ги че ской точ ки зре ния пе да го ги че ская цен ность хо рео гра фи че -
ско го ком по нен та мо жет быть рас кры та че рез не сколь ко тео ре ти че ских под хо -
дов. Куль тур но-ис то ри че ская тео рия Л.С. Вы гот ско го и его кон цеп ция «ин те рио -
ри за ции» за да ют кон цеп ту аль ные рам ки для по ни ма ния пси хо ло ги че ских ме ха -
низ мов хо рео гра фи че ско го твор че ст ва [5; 6]. Вы гот ский ут вер жда ет, что выс -
шие пси хи че ские функ ции пер во на чаль но про яв ля ют ся на со ци аль ном, «ин тер -
пси хи че ском» уров не и лишь за тем, че рез ин те рио ри за цию, пе ре хо дят на «ин -
трап си хи че ский» уро вень. В про цес се обу че ния хо рео гра фи че ско му твор че ст ву
сту дент че рез на блю де ние, ими та цию и кол лек тив ное со чи ни тель ст во по сте -
пен но пре об ра зу ет внеш ний со ци аль ный ху до же ст вен ный опыт во внут рен нюю
ин ди ви ду аль ную спо соб ность к ху до же ст вен но му вы ра же нию, это и со став ля ет
пси хо ло ги че скую сущ ность ов ла де ния ком по нен том. Кро ме того, тео рия «зоны
бли жай ше го раз ви тия» по зво ля ет объ яс нить, что в про цес се по ста но воч ной ра -
бо ты под ру ко во дством пе да го га и в со труд ни че ст ве со свер ст ни ка ми сту дент
спо со бен вы пол нить твор че ские за да чи, не дос туп ные ему в изо ли ро ван ной ин -
ди ви ду аль ной дея тель но сти [6]. Этот вы вод ва жен для пе да го ги ки хо рео гра -
фии: раз ви тие креа тив ных спо соб но стей не мо жет опи рать ся ис клю чи тель но на
ин ди ви ду аль ные уп раж не ния, но долж но быть по ме ще но в кон текст со ци аль но -
го взаи мо дей ст вия. Про цес сы ими та ции, об су ж де ния, со труд ни че ст ва и реф -
лек сии, че рез ко то рые про хо дит сту дент в кол лек тив ной ра бо те, пред став ля ют
со бой кон крет ные пути пе ре хо да от ин тер пси хи че ско го к ин трап си хи че ско му
уровню.

Тео рия «во пло щён но го по зна ния» (Embodied Cognition), яв ляю щая ся од ной
из клю че вых па ра дигм со вре мен ной ког ни тив ной нау ки, даёт до пол ни тель ное
обос но ва ние сти му ли рую щей роли хо рео гра фии в ху до же ст вен ном вос при ятии,
пре дос тав ляя ней ро на уч ные ос но ва ния для ин те гра ции му зы ки и хо рео гра фии.
Ос нов ной те зис этой тео рии со сто ит в том, что ког ни тив ные про цес сы не яв ля -
ют ся аб ст ракт ны ми сим во ли че ски ми опе ра ция ми, ло ка ли зо ван ны ми ис клю чи -
тель но в моз ге, но глу бо ко уко ре не ны в сен со мо тор ном опы те тела [16]. Вве де -
ние хо рео гра фи че ско го тре нин га в ху до же ст вен ное об ра зо ва ние ак ти ви ру ет всю 
пер цеп тив но-мо тор ную сис те му сту ден та, фор ми руя муль ти мо даль ный ин те -
гра тив ный опыт, что по зво ля ет на ос но ве по сти же ния ис кус ст ва од но вре мен но
осу ще ст вить по ли сен сор ное са мо вы ра же ние. Дан ный ме ха низм вы хо дит за
пре де лы су гу бо слу хо во го ка на ла, реа ли зуя пе ре ход от «слу ша ния му зы ки» к
«те лес но му вы ра же нию му зы ки». Для бу ду ще го учи те ля ис кусств ов ла де ние
спо соб но стью «пе ре во дить» слу хо вое ис кус ст во в ви зу аль но-дви га тель ную
фор му яв ля ет ся важ ней шей про фес сио наль ной ком пе тен ци ей в ор га ни за ции
ком плекс ных ху до же ст вен ных за ня тий. При ме ча тель но, что тео рия во пло щён -
но го по зна ния всту па ет в тео ре ти че ский диа лог с кон цеп ци ей «те лес но го субъ -
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ек та» Мер ло-Пон ти: если по след ний ут вер ждал субъ ект ность тела на фи ло соф -
ском уров не, то тео рия во пло щён но го по зна ния под твер жда ет это фи ло соф ское
про зре ние на эм пи ри че ском уров не. Обе кон цеп ции со вме ст но об ра зу ют тео ре -
ти че ский фун да мент те лес ной зна чи мо сти в про цес се ов ла де ния хо рео гра фи -
че ским ком по нен том.

Од на ко во прос о «те лес ной зна чи мо сти» тре бу ет даль ней шей опе ра цио на -
ли за ции: ка ким об ра зом сту дент ор га ни зу ет и твор че ски вы ра жа ет свои дей ст -
вия? На этот во прос от ве ча ет струк тур ная тео рия креа тив но сти Дж. Гил фор да,
ко то рая слу жит как ин ст ру мен том раз ви тия твор че ских спо соб но стей, так и
сред ст вом оцен ки твор че ско го по тен циа ла сту ден тов, пре дос тав ляя опе ра цио -
наль ные ори ен ти ры для раз ви тия твор че ско го мыш ле ния в хо рео гра фи че ском
тре нин ге [13;14;15]. Че ты ре из ме ре ния ди вер гент но го мыш ле ния по Гил фор ду 
— бег лость, гиб кость, ори ги наль ность и раз ра бо тан ность, мо гут быть не по сред -
ст вен но со от не се ны с ког ни тив ны ми про цес са ми сту ден та в по ста но воч ной ра -
бо те. Так, по ро ж де ние боль шо го объ ё ма дви га тель ной лек си ки со от вет ст ву ет
бег ло сти; спо соб ность сво бод но пе ре клю чать ся ме ж ду раз лич ны ми сти ля ми — 
гиб ко сти; фор ми ро ва ние ин ди ви дуа ли зи ро ван но го те лес но го вы ра же ния —
ори ги наль но сти; а раз ви тие дви га тель ных фраг мен тов в за вер шён ную струк ту -
ру — раз ра бо тан но сти. Для бу ду щих учи те лей му зы ки и хо рео гра фии раз ви тие
та ко го твор че ско го мыш ле ния яв ля ет ся не толь ко по вы ше ни ем лич ной ху до же -
ст вен ной ква ли фи ка ции, но и фор ми ро ва ни ем клю че вой пе да го ги че ской спо -
соб но сти к ор га ни за ции креа тив но го обу че ния и на прав ле нию ху до же ст вен но го
по ис ка уча щих ся. С этой точ ки зре ния цен ность хо рео гра фи че ско го тре нин га
вы хо дит за рам ки фор ми ро ва ния су гу бо ху до же ст вен ных на вы ков и пе ре хо дит в
плос кость фор ми ро ва ния мыс ли тель ных стра те гий и пе да го ги че ских ком пе тен -
ций.

С точ ки зре ния ме то до ло гии ху до же ст вен но го твор че ст ва, ки тай ская тео рия
хо рео гра фи че ской по ста нов ки пре тер пе ла су ще ст вен ное раз ви тие. «Сим фо ни -
че ский ме тод хо рео гра фии», ис поль зуе мый в ка че ст ве учеб но го по со бия в выс -
ших учеб ных за ве де ни ях Ки тая, сам по себе воз ник в про цес се глу бин но го диа -
ло га му зы ки и хо рео гра фии. В 1987—1988 го дах про фес сор Пе кин ской ака де -
мии тан ца Сяо Сухуа в ка че ст ве стар ше го на уч но го со труд ни ка ста жи ро вал ся в
СССР у Юрия Гри го ро ви ча, ху до же ст вен но го ру ко во ди те ля Боль шо го те ат ра и
ве ду ще го пред ста ви те ля со вет ско го «сим фо ни че ско го ба ле та», и по воз вра ще -
нии в Ки тай раз ра бо тал ди дак ти че скую сис те му «сим фо ни че ской хо рео гра -
фии». На этой ос но ве Сяо Сухуа раз ра бо тал ди дак ти че скую сис те му «со вре мен -
ной тео рии и тех ни ки хо рео гра фии», ко то рая пре одо ле ва ет гра ни цы ме ж ду тан -
це валь ны ми сти ля ми, ак цен ти руя ори ги наль ность дви га тель ной лек си ки и про -
стран ст вен ные тех ни ки сце ни че ско го во пло ще ния [8]. Эта ака де ми че ская ге -
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неа ло гия пре дос тав ля ет со лид ное ис то ри ко-дис ци п ли нар ное ос но ва ние для
вклю че ния хо рео гра фи че ско го ком по нен та в сис те му пе да го ги че ско го об ра зо -
ва ния и од но вре мен но де мон ст ри ру ет важ ный факт: сама ме то до ло гия хо рео -
гра фии сфор ми ро ва лась на пе ре се че нии му зы ки и тан ца, но сит меж дис ци п ли -
нар ный ха рак тер и по это му наи бо лее ор га нич но пре по да ёт ся на меж дис ци п ли -
нар ной плат фор ме фа куль те та му зы ки и тан ца.

Зна чи мость хо рео гра фи че ско го ком по нен та так же ши ро ко про яв ля ет ся в
раз лич ных син те ти че ских ху до же ст вен ных фор мах. В ки тай ской опе ре хо рео -
гра фи че ский ком по нент во пло ща ет ся в ка те го ри ях «ис пол не ние» и «ак ро ба ти -
ка» в рам ках сис те мы «че ты ре мас тер ст ва и пять ме то дов». Вы даю щий ся мас -
тер пе кин ской опе ры Мэй Лань фан в кни ге «Со рок лет сце ни че ской жиз ни» под -
роб но опи сы ва ет мас тер ст во «ис пол не ние» , пла сти ку тела, и её тон кую ко ор ди -
на цию с пе ни ем и рит ми че ским ри сун ком удар ных ин ст ру мен тов [10]. Тео ре тик
опе ры Ци Жу шань оп ре де лил пе кин скую опе ру фор му лой «всё пе ние — пес ня,
вся кое дви же ние — та нец» [12], что точ но от ра жа ет не раз рыв ную ор га ни че -
скую связь му зы ки и хо рео гра фии в тра ди ци он ном ки тай ском ис кус ст ве. В сис -
те ме опер но го об ра зо ва ния тре ни ров ка «ис пол не ние» по сво ей сути яв ля ет ся
вос пи та ни ем хо рео гра фи че ско го мыш ле ния: ис пол ни тель дол жен со об раз но
ме ло ди че ской ли нии, рит ми че ским из ме не ни ям и эмо цио наль но му со дер жа -
нию арии вы страи вать ам пли ту ду, темп и ди на ми ку пла сти че ских дви же ний,
стре мясь к «един ст ву фор мы и духа».

Му зы каль ные те ат ры, хо рео гра фи че ские по эмы и дру гие син те ти че ские
сце ни че ские жан ры так же предъ яв ля ют осо бые тре бо ва ния к хо рео гра фи че ской 
по ста нов ке, ак цен ти руя «дра ма тич ность» и «нар ра тив ность» тан ца. В со вре мен -
ных ки тай ских на цио наль ных тан це валь ных дра мах ак тив но ис поль зу ют ся приё -
мы со вре мен ной хо рео гра фии для ре пре зен та ции мо дер ни ти на цио наль но го
тан ца. На при мер, в мае 2025 года ки тай ская на цио наль ная тан це валь ная дра ма
«Толь ко этот изум руд ный зе лё ный» ста ла от кры ваю щим спек так лем XVII Че хов -
ско го ме ж ду на род но го те ат раль но го фес ти ва ля на сце не Крем лёв ско го двор ца;
в этом спек так ле на ос но ве ки тай ской клас си че ской куль ту ры и тра ди ци он ной
дра ма ти че ской струк ту ры ши ро ко ис поль зу ет ся язык со вре мен ной хо рео гра -
фии и тех но ло ги че ские эс те ти че ские сред ст ва.

Из ана ли за этих мно го об раз ных ху до же ст вен ных прак тик сле ду ет об щий
вы вод: хо рео гра фи че ский ком по нент пред став ля ет со бой не про сто ме тод сце -
ни че ско го твор че ст ва, но ком плекс ную меж дис ци п ли нар ную ком пе тен цию,
имею щую не за ме ни мую цен ность для пре по да ва те ля, ра бо таю ще го в сфере
базового художественного образования.

Не смот ря на бес спор ное зна че ние хо рео гра фи че ско го ком по нен та в со вре -
мен ном об ра зо ва тель ном кон тек сте ин те гра ции ис кусств, его зна чи мость и глу -
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би на ос вое ния раз лич ны для сту ден тов раз ных спе циа ли за ций. Для сту ден -
тов-му зы кан тов ак цент в хо рео гра фи че ском ком по нен те де ла ет ся на уг луб ле -
нии по ни ма ния му зы ки че рез те лес ную рит ми ку и на фор ми ро ва нии вспо мо га -
тель ной ком пе тен ции по ис поль зо ва нию тан це валь ных эле мен тов в му зы каль -
но-пе да го ги че ской дея тель но сти. Для сту ден тов-хо рео гра фов, на про тив, хо -
рео гра фи че ский ком по нент яв ля ет ся фун да мен том их про фес сио наль но го мас -
тер ст ва. Пре по да ва тель тан ца дол жен не толь ко вла деть тех ни кой по ста нов ки,
но и глу бо ко осоз на вать внут рен нюю связь му зы ки и хо рео гра фии, что бы в бу ду -
щей про фес сио наль ной дея тель но сти са мо стоя тель но раз ра ба ты вать и реа ли -
зо вы вать хо рео гра фи че ские кур сы, ин тег ри ро ван ные с му зы каль ным со дер жа -
ни ем, ор га ни зо вы вать ра бо ту школь ных тан це валь ных кол лек ти вов и ста вить
ху до же ст вен ные про из ве де ния, об ла даю щие эс те ти че ской вос пи та тель ной
цен но стью.

Имен но ис хо дя из это го сущ но ст но го раз ли чия, на стоя щее ис сле до ва ние
фо ку си ру ет ся на про бле ме фор ми ро ва ния хо рео гра фи че ских ком пе тен ций у
сту ден тов-хо рео гра фов (бу ду щих пе да го гов-хо рео гра фов). На уч но-прак ти че -
ская зна чи мость ис сле до ва ния про яв ля ет ся в не сколь ких ас пек тах. На тео ре ти -
че ском уров не сис те ма ти че ские ис сле до ва ния про бле мы фор ми ро ва ния по ста -
но воч ных ком пе тен ций у сту ден тов-хо рео гра фов пе да го ги че ских ву зов в со вре -
мен ной нау ке от сут ст ву ют; имею щие ся ра бо ты ори ен ти ро ва ны пре иму ще ст вен -
но на про филь ные хо рео гра фи че ские учеб ные за ве де ния и не учи ты ва ют спе ци -
фи ки пе да го ги че ско го об ра зо ва ния. Дан ное ис сле до ва ние при зва но вос пол нить 
этот про бел. На прак ти че ском уров не про фес сио наль ное поле бу ду щей дея -
тель но сти сту ден тов-хо рео гра фов, это шко ла, где им пред сто ит ра бо тать с
обыч ны ми уча щи ми ся, а не с про фес сио наль ны ми тан цов щи ка ми, и ре шать за -
да чу «как нау чить дру гих тан це вать и со чи нять та нец», а не «как дос тичь соб ст -
вен но го вы со ко го ис пол ни тель ско го уров ня». Это оп ре де ля ет не об хо ди мость
раз ра бот ки осо бо го пути фор ми ро ва ния по ста но воч ных ком пе тен ций, от лич но -
го от мо де ли про филь ных хо рео гра фи че ских ву зов. На по ли ти че ском уров не
вне дре ние тан ца в сис те му школь но го ху до же ст вен но го об ра зо ва ния в со от вет -
ст вии со «Стан дар та ми учеб ной про грам мы по ис кус ст ву для обя за тель но го об -
ра зо ва ния (из да ние 2022 года)» соз да ёт на сущ ную по треб ность в пре по да ва те -
лях, вла дею щих хо рео гра фи че ски ми по ста но воч ны ми ком пе тен ция ми. Сле до -
ва тель но, ис сле до ва ние фор ми ро ва ния дан ных ком пе тен ций у сту ден тов-хо -
рео гра фов яв ля ет ся не толь ко за да чей раз ви тия са мой дис ци п ли ны, но и от ве -
том на об ра зо ва тель ную стра те гию го су дар ст ва.

Од на ко по сле оп ре де ле ния объ ек та ис сле до ва ния — «фор ми ро ва ние по ста -
но воч ных ком пе тен ций у сту ден тов-хо рео гра фов» — не об хо ди мо дать от вет на
бо лее кон крет ный во прос: по че му сре ди мно же ст ва хо рео гра фи че ских ме то дов
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и сти лей осо бый ак цент де ла ет ся имен но на ос вое нии «со вре мен ных тан це валь -
ных форм»? От вет на этот во прос со став ля ет ло ги че ский пе ре ход от об щей про -
бле ма ти ки хо рео гра фи че ско го ком по нен та к кон кре ти ке со вре мен ных хо рео гра -
фи че ских форм.

Из ло ги ки са мо раз ви тия тан це валь но го ис кус ст ва сле ду ет, что воз ник но ве -
ние со вре мен ных тан це валь ных форм само по себе пред став ля ет со бой глу бо -
кую транс фор ма цию тра ди ци он ных пред став ле ний о хо рео гра фи че ском твор че -
ст ве. В от ли чие от тра ди ци он но го тан ца, опи раю ще го ся на ус то яв шую ся ка но ни -
че скую дви га тель ную лек си ку и фик си ро ван ные струк тур ные схе мы, со вре мен -
ные фор мы ак цен ти ру ют уни каль ность ин ди ви ду аль но го те лес но го опы та, ори -
ги наль ность дви га тель но го язы ка и от кры тость твор че ско го про цес са. Эта
транс фор ма ция пре вра ща ет хо рео гра фию из при ви ле гии уз ко го кру га про фес -
сио наль ных ба лет мей сте ров в про цесс те лес но го ис сле до ва ния, дос туп ный ка -
ж до му тан цов щи ку. Че ты рёх мер ная ана ли ти че ская рам ка Р. Ла ба на (про стран -
ст во, вре мя, сила, по ток) пред став ля ет со бой на уч но обос но ван ную фор ма ли за -
цию это го но во го типа твор че ско го мыш ле ния, пре вра щая хо рео гра фию из «вро -
ж дён но го дара» в «пе да го ги че ски транс ли руе мый ме тод».

С точ ки зре ния по треб но стей пе да го ги че ско го об ра зо ва ния, вы ше ука зан ные 
ха рак те ри сти ки со вре мен ных форм об на ру жи ва ют глу бин ное струк тур ное со от -
вет ст вие с про фес сио наль ны ми тре бо ва ния ми к бу ду ще му пре по да ва те лю тан -
ца. Во-пер вых, ак цент на им про ви за ци он ных спо соб но стях пря мо со от вет ст ву ет
по треб но сти пре по да ва те ля в си туа тив ной гиб ко сти: ра бо тая с уча щи ми ся раз -
но го воз рас та и уров ня под го тов ки, учи тель дол жен уметь им про ви зи ро ван но
раз ра ба ты вать аде к ват ное со дер жа ние и ме то ды обу че ния. Во-вто рых, ува же -
ние к ин ди ви ду аль но му те лес но му опы ту со став ля ет ме то до ло ги че скую ос но ву
ин ди ви дуа ли зи ро ван но го обу че ния: ка ж дый уча щий ся об ла да ет уни каль ны ми
те лес ны ми дан ны ми и спо со ба ми вы ра же ния, и учи тель дол жен нау чить ся при -
зна вать и на прав лять эту ва риа тив ность. В-треть их, вни ма ние к про стран ст вен -
но му мыш ле нию и кол лек тив ной хо рео гра фии со от вет ст ву ет ре аль ной по треб -
но сти учи те ля в ор га ни за ции школь ных ху до же ст вен ных ме ро прия тий и ру ко во -
дстве тан це валь ны ми кол лек ти ва ми. Мож но ут вер ждать, что тре нинг в об лас ти
со вре мен ных форм пред став ля ет со бой не про сто ос вое ние хо рео гра фи че ских
ме то дов, но фор ми ро ва ние пе да го ги че ско го мыш ле ния.

Имен но на ос но ва нии этих со об ра же ний на стоя щее ис сле до ва ние, оп ре де -
лив ос нов ной те мой «фор ми ро ва ние по ста но воч ных ком пе тен ций у сту ден -
тов-хо рео гра фов», да лее уточ ня ет фо кус как «ос вое ние со вре мен ных хо рео гра -
фи че ских форм». Дан ная кон кре ти за ция не яв ля ет ся от ри ца ни ем тра ди ци он ной
хо рео гра фии, но пред став ля ет со бой рас ши ре ние в сто ро ну бо лее от кры тых и
пе да го ги че ски бо лее при ме ни мых со вре мен ных ме то дов при со хра не нии пре -
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ем ст вен но сти с клас си че ской ме то до ло ги ей (на при мер, «симфонический
метод» Сяо Сухуа [8], задающий структурное музыкально-хореографическое
мышление).

Ре зю ми руя про ве дён ный тео ре ти че ский ана лиз, мож но сде лать сле дую щий 
вы вод. В сис те ме пе да го ги че ско го об ра зо ва ния на фа куль те тах му зы ки и тан ца
Ки тая сущ но ст ное со дер жа ние «хо рео гра фи че ско го ком по нен та» оп ре де ля ет ся
сле дую щим об ра зом: дан ная ка те го рия вво дит ся в рам ках под го тов ки бу ду щих
учи те лей ис кусств, на це ле на на фор ми ро ва ние ком пе тент но го спе циа ли ста,
спо соб но го ра бо тать в шко ле на прин ци пах «од ной ос нов ной и мно же ст ва до пол -
ни тель ных спе ци аль но стей», ис поль зу ет в ка че ст ве ос нов но го сред ст ва те лес -
ное вы ра же ние и про стран ст вен ную ком по зи цию, слу жит уг луб ле нию ху до же ст -
вен но го вос при ятия сту ден тов, раз ви тию твор че ско го мыш ле ния и по вы ше нию
ком плекс ной ху до же ст вен ной вы ра зи тель но сти и не сёт в себе спе ци фи ку пе да -
го ги че ско го об ра зо ва ния. Ов ла де ние этим ком по нен том по зво ля ет бу ду ще му
учи те лю реа ли зо вы вать в сво ей про фес сио наль ной дея тель но сти ор га ни че ский 
син тез му зы ки и хо рео гра фии, эф фек тив но спо соб ст вуя гар мо нич но му раз ви -
тию эс те ти че ско го вос при ятия и те лес ной вы ра зи тель но сти у уча щих ся на чаль -
ной и сред ней шко лы.
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Ðîëü ãèáðèäíîé ïåäàãîãè÷åñêîé êîìàíäû â
îáåñïå÷åíèè êà÷åñòâà èíòåãðèðîâàííîé
ïîäãîòîâêè ó÷èòåëåé èçîáðàçèòåëüíîãî

èñêóññòâà â ðîññèéñêî-êèòàéñêîì
îáðàçîâàòåëüíîì ïðîñòðàíñòâå

Аннотация. Статья по свя ще на воп ро сам орга ни за ции ка чес тва ин тег ра ции
под го тов ки пе да го гов по изо бра зи тель но му ис ку сству на базе рос сий ско-ки тай -
ско го пар тне рства. На осно ва нии ре зуль та тов прак ти чес кой ра бо ты по со зда нию 
рос сий ско-ки тай ских об ра зо ва тель ных про грамм (2019 – 2026 годы) на ма те -
ри а ле ху до жес твен но гра фи чес ко го фа куль те та Инсти ту та из ящ ных ис кусств
МПГУ фор му ли ру ет ся зна че ние гиб рид ной пе да го ги чес кой ко ман ды для об ес -
пе че ния ста биль нос ти меж ду на род но го со труд ни чес тва. Опи са на шес ти ком по -
нен тная струк ту ра ко ман ды, осу ще ствля ю щей ра бо ту по про ек ту; рас смот ре ны
при нци пы ра бо ты дан ной струк ту ры в фор ма те “4+0” (Пе да го ги чес кий уни вер -
си тет Вэй нань – МПГУ), “3+1” (Пе да го ги чес кий уни вер си тет Сы чу а ни –
МПГУ). Пред став ле ны дан ные о рос те уров ня про фес си о наль но го стрес са у пе -
да го гов на 30%, рос та ско рос ти их ме то ди чес кой адап та ции – на 25%.

Клю че вые сло ва: ин тег ри ро ван ная под го тов ка, учи тель изо бра зи тель но го
ис ку сства, рос сий ско-ки тай ское об ра зо ва ние, гиб рид ная пе да го ги чес кая ко -
ман да, меж куль тур ный ди а лог, ка чес тво об ра зо ва ния, ака де ми чес кая мо биль -
ность, мо де ли 3+1 и 4+0.
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ов ре мен ный этап раз ви тия рос сий ско-ки тай ских от но ше ний ха -
рак те ри зу ет ся бес пре це дент ной глу би ной стра те ги че ско го
парт нер ст ва, за кре п лен ной в До го во ре о доб ро со сед ст ве,
друж бе и со труд ни че ст ве ме ж ду Рос сий ской Фе де ра ци ей и Ки -
тай ской На род ной Рес пуб ли кой от 16 июля 2001 года [1]. По -

ло же ния это го фун да мен таль но го до ку мен та, а так же Со вме ст но го за яв ле ния
Пре зи ден та РФ и Пред се да те ля КНР от 8 мая 2025 года о даль ней шем уг луб ле -
нии от но ше ний все объ ем лю ще го стра те ги че ско го парт нер ст ва, оп ре де ля ют гу -
ма ни тар ное со труд ни че ст во как один из при ори тет ных век то ров дву сто рон не го
взаи мо дей ст вия. В ус ло ви ях гео по ли ти че ской транс фор ма ции и пе ре ори ен та -
ции внеш них свя зей имен но об ра зо ва ние и куль ту ра вы сту па ют ста би ли зи рую -
щим фак то ром, обес пе чи ваю щим дол го сроч ную ус той чи вость меж го су дар ст -
вен но го диа ло га.

Осо бую зна чи мость в этом кон тек сте при об ре та ет сфе ра ху до же ст вен но-пе -
да го ги че ско го об ра зо ва ния, где син тез рос сий ской ака де ми че ской шко лы ри -
сун ка и ки тай ской ху до же ст вен но-фи ло соф ской тра ди ции («гохуа», «се-и») соз -
да ет уни каль ную об ра зо ва тель ную сре ду, спо соб ную фор ми ро вать спе циа ли -
стов но во го типа — транс ля то ра меж куль тур но го диа ло га [2; 3]. Го су дар ст вен -
ная по ли ти ка обе их стран пря мо ука зы ва ет на не об хо ди мость та кой под го тов ки.
В Рос сий ской Фе де ра ции это за кре п ле но в Стра те гии раз ви тия экс пор та об ра -
зо ва тель ных ус луг на 2021–2035 гг., фе де раль ном про ек те «При ори тет-2030»
[4] и Ука зе Пре зи ден та РФ «О на цио наль ных це лях раз ви тия Рос сий ской Фе де -
ра ции на пе ри од до 2030 года и на пер спек ти ву до 2036 года» [5], ста вя щих за -
да чу рас ши ре ния ме ж ду на род но го со труд ни че ст ва че рез соз да ние со вме ст ных
об ра зо ва тель ных про грамм (СОП). Со сто ро ны КНР ана ло гич ные ори ен ти ры оп -
ре де ле ны в до ку мен те «Дол го сроч ные цели на 2035 г. ста тей “Про грам мы”
14-й пя ти лет ки и ос нов ные це ле вые по ка за те ли со ци аль но-эко но ми че ско го
раз ви тия в пе ри од 14-й пя ти лет ки» [6] и до ку мен те Гос со ве те КНР «Совместное 
строительство «Одного пояса, одного пути»: идея, практика и вклад Китая» [7],
направленном на комплексную поддержку взаимосвязанных направлений
сотрудничества, включая художественно-педагогическое образование.

Од на ко прак ти че ская реа ли за ция СОП стал ки ва ет ся с сис тем ны ми барь е ра -
ми: язы ко вы ми, куль тур но-ког ни тив ны ми, ор га ни за ци он ны ми и ме то ди че ски -
ми. Ме ха ни че ское сло же ние учеб ных пла нов двух стран без глу бо кой ин те гра -
ции пе да го ги че ских тра ди ций при во дит к фраг мен та ции под го тов ки и фор ма -
лиз му, что про ти во ре чит це лям, за яв лен ным в Ме мо ран ду ме о взаи мо по ни ма -
нии ме ж ду Ми ни стер ст вом об ра зо ва ния и нау ки РФ и Ми ни стер ст вом нау ки и
тех но ло гий КНР о со труд ни че ст ве в об лас ти реа ли за ции со вме ст ных про ек тов
от 6 де каб ря 2012 г. [8]. Пре одо ле ние этих про ти во ре чий и обес пе че ние вы со -
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ко го ка че ст ва под го тов ки вы пу ск ни ков, со от вет ст вую ще го требованиям ФГОС
ВО РФ и национальных стандартов КНР, невозможно в рамках традиционных
мононациональных кафедр или формальных сетевых соглашений.

Ак ту аль ность ис сле до ва ния обу слов ле на не об хо ди мо стью соз да ния спе ци -
фи че ско го кад ро во го ме ха низ ма — гиб рид ной пе да го ги че ской ко ман ды, вы сту -
паю щей стра те ги че ским ре сур сом ус той чи во сти транс гра нич но го со труд ни че -
ст ва. Имен но та кая струк ту ра, объ е ди няю щая пре по да ва те лей-но си те лей обе их
куль тур, ад ми ни ст ра тив ных ко ор ди на то ров, тью то ров и сту ден че ское со об ще -
ст во, спо соб на транс фор ми ро вать куль тур ные раз ли чия из ис точ ни ка про блем в 
ре сурс про фес сио наль но го рос та, обеспечивая выполнение стратегических
задач, поставленных лидерами двух государств в сфере гуманитарного обмена.

Це лью дан но го ис сле до ва ния яв ля ет ся обос но ва ние роли и струк ту ры гиб -
рид ной пе да го ги че ской ко ман ды как фак то ра обес пе че ния ка че ст ва ин тег ри ро -
ван ной под го тов ки учи те лей изо бра зи тель но го ис кус ст ва (ИЗО) в рос сий ско-ки -
тай ском об ра зо ва тель ном про стран ст ве на при ме ре опы та Ху до же ст вен но-гра -
фи че ско го фа куль те та Ин сти ту та изящ ных ис кусств Мо с ков ско го пе да го ги че -
ско го го су дар ст вен но го уни вер си те та (МПГУ).

В ра бо те ис поль зо ван ком плекс ме то дов, аде к ват ных пред ме ту ис сле до ва -
ния и обес пе чи ваю щих дос то вер ность по лу чен ных результатов:

1. Пе да го ги че ское мо де ли ро ва ние: раз ра бот ка и струк тур но-функ цио -
наль ное опи са ние шес ти ком по нент ной мо де ли гиб рид ной пе да го ги че ской ко -
ман ды (пре по да ва те ли ву за-парт не ра, пре по да ва те ли МПГУ в КНР, пре по да ва -
те ли МПГУ в Мо ск ве, ад ми ни ст ра тив ный пер со нал, ку ра то ры/тью то ры, сту ден -
че ское со об ще ст во) как системы обеспечения качества интегрированной
подготовки.

2. Мно го уров не вый пе да го ги че ский экс пе ри мент (2019-2026 годы):
реа ли зо ван в Ху до же ст вен но гра фи че ском кол лед же Ин сти ту та изящ ных ис -
кусств МПГУ, Сы чу ань ском и Вэй нань ском пе да го ги че ских уни вер си те тах КНР
– бо лее 1000 сту дентов; и бо лее 50 пре по да ва те лей. Кон ста ти рую щий этап
экс пе ри мен та; Фор ми рую щий этап экс пе ри мен та; Кон троль ный этап экс пе ри -
мен та. Реа ли за ция мо де лей (3+1) и 4+0).

3. Про ве де на ди аг но сти ка про фес сио наль ной стрес со устой чи во сти
(уро вень стрес са, адап тив ность) у со труд ни ков гиб рид ной ко ман ды с по мо щью
мо ди фи ци ро ван но го оп рос ни ка и экс перт но го ме то да; вы яв лен при рост стрес -
со устой чи во сти на уров не 30%, обу слов лен ный при ме не ни ем прин ци па пар но -
го раз ме ще ния пер со на ла и тью тор ской сис те мой под держ ки.

4. Мо ни то ринг про цес са ме то ди че ской адап та ции сту ден тов, пре по да -
ва те лей – мо ни то ринг ди на ми ки ус вое ния сту ден та ми ин тег ри ро ван ных ме то -
дов изо бра зи тель но го ис кус ст ва (по ре зуль та там еже не дель но го про смот ра вы -
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пол нен ных ра бот по всем на прав ле ни ям дис ци п лин, порт фо лио и ито гов про ме -
жу точ ной ат те ста ции) – повышение эффективности адаптации до 25 %.

5. Ан ке ти ро ва ние сту ден тов; Ин тер вью с пре по да ва те ля ми – сбор фак -
ти че ско го ма те риа ла о сте пе ни удов ле тво рён но сти об ра зо ва тель но го про цес са, 
ха рак те ре меж куль тур но го взаи мо дей ст вия, ре зуль та тив но сти функ цио ни ро ва -
ния со став ляю щих гиб рид ную ко ман ду специалистов в среде обучающихся и
педагогов двух стран.

Ис сле до ва ние про во ди лось в пе ри од с 2019 по 2026 год на базе Ху до же ст -
вен но-гра фи че ско го фа куль те та Ин сти ту та изящ ных ис кусств МПГУ. В этот пе -
ри од была раз ра бо та на и вне дре на сис те ма ин тег ри ро ван ной под го тов ки учи те -
лей ИЗО в рам ках двух ос нов ных мо де лей реа ли за ции со вме ст ных об ра зо ва -
тель ных про грамм ба ка лав риа та по направлению 44.03.01 «Педагогическое
образование»:

1. Мо дель «4+0» (про филь «Изо бра зи тель ное ис кус ст во»): реа ли зу -
ет ся МПГУ со вме ст но с Вэй нань ским пе да го ги че ским уни вер си те том (ВПУ,
КНР). Обу че ние про хо дит пол но стью на тер ри то рии Ки тая (в Мо с ков ском ин сти -
ту те ис кусств при ВПУ) без вы ез да сту ден тов в Рос сию. Вы пу ск ни ки получают
два диплома (российский и китайский).

2. Мо дель «3+1» (про филь «Жи во пись»): реа ли зу ет ся МПГУ со вме ст -
но с Сы чу ань ским пе да го ги че ским уни вер си те том (СПУ, КНР). Пер вые три года
сту ден ты обу ча ют ся в Ки тае, а за вер шаю щий чет вер тый год — в Рос сии
(МПГУ). Вы пу ск ни ки также получают двойную квалификацию.

В про ек тах за дей ст во ва но бо лее 50 пре по да ва те лей из Рос сии (15 на прав -
ле ны в Ки тай для оч ной ра бо ты, 35 ра бо та ют в Рос сии, обес пе чи вая на уч ное ру -
ко во дство ВКР, за щи ту и дис тан ци он ное со про во ж де ние) и бо лее 30 пре по да ва -
те лей из Ки тая. Та кая мас штаб ная кол ла бо ра ция по тре бо ва ла фор ми ро ва ния
ус той чи вой гиб рид ной пе да го ги че ской ко ман ды. В рам ках это го про ек та пред по -
ла га ет ся обучение китайских студентов на трех языках: китайском, русском и
английском.

На ос но ве мно го лет не го опы та реа ли за ции СОП была вы яв ле на и обос но ва -
на шес ти ком по нент ная струк ту ра гиб рид ной пе да го ги че ской команды [2; 9; 10]:

1. Пре по да ва те ли ву за-парт не ра (Ки тай). Обес пе чи ва ют ба зо вую и ху -
до же ст вен ную под го тов ку на род ном язы ке сту ден тов, вве де ние в на цио наль -
ные прак ти ки («гохуа», кал ли гра фия) и пер вич ную подготовку по русскому
языку.

2. Пре по да ва те ли МПГУ, ко ман ди ро ван ные в КНР. Осу ще ст в ля ют пре -
по да ва ние про филь ных дис ци п лин (ака де ми че ский ри су нок, жи во пись с на ту -
ры, ме то ди ка ИЗО) на рус ском язы ке. Их дли тель ное при сут ст вие (не ме нее 1
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года) обес пе чи ва ет ме то до ло ги че скую целостность передачи российского
опыта [2; 11].

3. Пре по да ва тель ский со став МПГУ (Мо ск ва). Реа ли зу ет тео ре ти че -
ские дис ци п ли ны дис тан ци он но и про во дит за ня тия со сту ден та ми, при быв ши -
ми в РФ по мо де ли «3+1». Осу ще ст в ля ет на уч ное ру ко во дство вы пу ск ны ми
ква ли фи ка ци он ны ми ра бо та ми (ВКР), обеспечивая соответствие ФГОС ВО РФ
[14].

4. Ад ми ни ст ра тив но-ор га ни за ци он ное обес пе че ние. Ви зо вые во про -
сы, ве де ние до ку мен та ции и ор га ни за ция ака де ми че ско го об ме на ре ша ют ся со -
труд ни ка ми ме ж ду на род ных служб/де ка на тов. При ме не ние мо де ли “двух кон -
тур но го за ме ще ния” ко ор ди на то ра ми умень ши ло вре мя пе ре ры ва по пе ре хо ду
на но во го ру ко во ди те ля от 6 мес. до 1,5 мес., а число ошибок в документах
сократилось до 3 % [11; 12].

5. Ку ра то ры и тью то ры. От ве ча ют за бы то вую и пси хо ло ги че скую адап -
та цию сту ден тов. Сис те ма ку ра тор ст ва соз да ет «зоны пси хо ло ги че ской безо -
пас но сти», сни жая уро вень стрес са у студентов на 35% [12; 13].

6. Сту ден че ское со об ще ст во. Сту ден ты-во лон те ры и на став ни ки осу ще -
ст в ля ют не фор маль ную ин те гра цию («сту ден че ская ди пло ма тия»), по мо гая
пре одо ле вать язы ко вые и куль тур ные барьеры в повседневной жизни [8; 9].

Ра бо та гиб рид ных пе да го ги че ских ко манд яв ля ет ся фак то ром обес пе че ния
ста биль но сти взаи мо дей ст вия Рос сии и Ки тая по сфе ре ху до же ст вен но-пе да го -
ги че ско го об ра зо ва ния. По ре зуль та там экс пе ри мен та ус та нов ле но по вы ше ние
уров ня про фес сио наль ной стрес со устой чи во сти пе да го гов на 30%, рост темпов 
методической адаптации обу чаю щих ся – на 25%. [2;9,10].

Ди аг но сти ка про фес сио наль ной стрес со устой чи во сти и адап тив но сти уча -
ст ни ков об ра зо ва тель но го про цес са про во ди лась диф фе рен ци ро ван но для двух
це ле вых групп с ис поль зо ва ни ем про ве рен но го ин ст ру мен та рия, адап ти ро ван -
но го к ус ло ви ям российско-китайского межкультурного взаимодействия:

Для пре по да ва те лей гиб рид ной ко ман ды осу ще ст в ля лась с при ме не ни ем
адап ти ро ван ной шка лы про фес сио наль но го вы го ра ния (MBI) и оп рос ни ка нерв -
но-пси хи че ской ус той чи во сти. За ме ры про из во ди лись в три эта па: до ко ман ди -
ро ва ния в КНР / на ча ла ра бо ты с ино стран ны ми сту ден та ми, в се ре ди не ака де -
ми че ско го года и по ито гам учеб но го цик ла. Ме тод экс перт ных оце нок вклю чал
ана лиз жур на лов пе да го ги че ской реф лек сии и оцен ку эф фек тив но сти ком му ни -
ка ции со сту ден та ми и ад ми ни ст ра ци ей. Ме ха низм по лу че ния ре зуль та та: фик -
са ция рос та стрес со устой чи во сти на 30% была дос тиг ну та пу тем срав ни тель но -
го ана ли за по ка за те лей пре по да ва те лей, ра бо тав ших изо ли ро ван но, и спе циа -
ли стов, за дей ст во ван ных в сис те ме «пар но го раз ме ще ния» (суп ру же ские пары
или кол ле ги с опы том со вме ст ной ра бо ты). Экс пе ри мен таль но под твер жде но,
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что на ли чие со ци аль но го бу фе ра и вза им ной ме то ди че ской под держ ки сни жа ет
уро вень куль тур но го шока и про фес сио наль ной тре вож но сти, что ве ри фи ци ро -
ва лось ста ти сти че ски зна чи мы ми раз ли чия ми ме ж ду под груп па ми (p < 0,05).

Уро вень стрес са и сте пень адап та ции сту ден тов оце ни ва ли по ре зуль та там
тес ти ро ва ния с по мо щью оп рос ни ка МКК (меж куль тур ная ком му ни ка тив ная
ком пе тент ность) Р. С. Ва лее вой – аф фек тив ный ком по нент; шка ла ака де ми че -
ской мо ти ва ции. Тес ти ро ва ние осу ще ст в ля лось на вхо де, в про цес се обу че ния и
по сле за вер ше ния кур са. Так же ис поль зо ван ме тод вклю чён но го на блю де ния,
ана лиз реф лек сив ных днев ни ков прак ти ки. Ме ха низм дос ти же ния эф фек та –
умень ше ние уров ня стрес са у сту ден тов на 35%, уве ли че ние ско ро сти ме то ди -
че ско го по гру же ния в 1,25 раза за счет реа ли за ции ме ха низ ма тью тор ско го и
ку ра тор ско го со про во ж де ния; фор ми ро ва ние “зон пси хо ло ги че ской безо пас но -
сти” со сто ро ны рос сий ских во лон те ров и ки тай ских на став ни ков для сня тия бы -
то вых/язы ко вых про блем. Ста ти сти че ски зна чи мая связь (r=0,62) под твер -
жде на для по ка за те ля интенсивности тьюторского сопровождения в прямой
зависимости от темпов развития аффективной составляющей МКК – именно
это обеспечило получение указанных нами величин.

Оцен ка ди на ми ки ос вое ния сту ден та ми ин тег ри ро ван ных ме то дик обу че ния
изо бра зи тель но му ис кус ст ву осу ще ст в ля лась по сред ст вом сис тем но го ана ли за 
ре зуль та тов меж се ме ст ро вых про смот ров учеб ных ра бот, порт фо лио про фес -
сио наль но го рос та и про ме жу точ ных ат те ста ций по ав тор ско му руб ри ка то ру
ком пе тен ции «двой но го ви де ния». Мо ни то ринг ре зуль та тов учеб но-вос пи та -
тель но го про цес са осу ще ст в лял ся в три эта па (при по сту п ле нии, на се ре ди не се -
ме ст ра, по ито гам се ме ст ра); ре ги ст ри ро ва лось раз ви тие спо соб но сти пе ре хо -
дить от ста дии ре про дук ции («лин мо») к ос мыс лен но му твор че ст ву рус ской шко -
лы жи во пи си и ки тай ско го «гохуа». По ка за тель ус ко ре ния ме то ди че ской адап та -
ции со ста вил 25% и оп ре де лял ся че рез со от но ше ние вре ме ни дос ти же ния сту -
ден та ми по ро го вых зна че ний ком пе тен ций в экс пе ри мен таль ных груп пах
(«3+1», «4+0») и кон троль ных груп пах с клас си че ски ми про грам ма ми обу че -
ния. Кри те ри ем слу жи ла са мо стоя тель ная ра бо та сту ден тов над вклю че ни ем
эле мен тов куль тур ных тра ди ций Рос сии и Ки тая в их твор че ские ра бо ты и ме то -
ди че ские раз ра бот ки без не по сред ст вен но го вме ша тель ст ва пре по да ва те ля.

Мо ни то ринг дея тель но сти пре по да ва те лей про во дил ся че рез оцен ку пе да -
го ги че ско го реф лек си ро ва ния обу чаю щих ся, оцен ки ру ко во ди те лем про ек та,
до ку мен та ции по меж пред мет ным се ми на рам, ито го вых про дук тов дея тель но -
сти сту ден тов и раз ра бот ки учеб но-ме то ди че ских ма те риа лов. За фик си ро ва но
сни же ние вре ме ни адап та ции ме то ди ки рос сий ско го об ра зо ва ния к ус ло ви ям
ки тай ско го учеб но го про цес са на 25%. Вы рав ни ва ние сро ков дос ти же ния ста -
биль ных зна че ний по ме то ди че ским по ка за те лям (ре зуль та ты учеб ных за да ний
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обу чаю щих ся, оцен ка ка че ст ва обу че ния, уро вень пси хо ло ги че ско го ком фор та)
дос тиг ну то за счет реа ли за ции шес ти эле мент ной мо де ли ко манд но го взаи мо -
дей ст вия и прин ци па двой но го ком плек то ва ния пер со на ла. Дан ный ме тод по -
зво лил ве ри фи ци ро вать эф фек тив ность вне дрен ных пе да го ги че ских ус ло вий и
под твер дить ста ти сти че скую зна чи мость раз ли чий ме ж ду экс пе ри мен таль ны -
ми и кон троль ны ми вы бор ка ми (p < 0,05).

Сбор эм пи ри че ских дан ных об удов ле тво рен но сти об ра зо ва тель ным про -
цес сом, осо бен но стях меж куль тур ной ком му ни ка ции и эф фек тив но сти ком по -
нен тов гиб рид ной пе да го ги че ской ко ман ды осу ще ст в лял ся как часть сис те мы
не пре рыв но го мо ни то рин га ка че ст ва, где по лу чен ные ре зуль та ты ста но ви лись
пред ме том обязательного коллегиального обсуждения и административного
контроля.

Про во ди лось еже год ное ан ке ти ро ва ние сту ден тов (2021–2025 гг.) по пяти
кри те ри ям (ус ло вия обу че ния, взаи мо дей ст вие с пре по да ва те ля ми, со труд ни -
че ст во сре ди сту ден тов, эф фек тив ность груп по вых про ек тов, ка че ст во об рат -
ной свя зи). Ре зуль та ты ан ке ти ро ва ния вы но си лись на сис те ма ти че ские ме то -
ди че ские со б ра ния гиб рид ной пе да го ги че ской ко ман ды и об су ж да лись со вме ст -
но с пред ста ви те ля ми сту ден че ско го са мо управ ле ния. На ос но ве вы яв лен ных
про блем фор му ли ро ва лись кон крет ные кол ле ги аль ные ре ше ния по улуч ше нию
ка че ст ва под го тов ки, ко то рые фик си ро ва лись в про то ко лах и на хо ди лись на по -
сто ян ном кон тро ле ад ми ни ст ра ции. На при мер, низ кие оцен ки по кри те рию «эф -
фек тив ность груп по вых про ек тов» в 2023 г. ста ли ос но ва ни ем для пе ре смот ра
фор ма тов со вме ст ной ра бо ты и вне дре ния но вых про ект ных за да ний, что по зво -
ли ло к 2025 г. по вы сить по ка за тель на 63,6% в мо де ли «3+1». Осо бое вни ма -
ние при ана ли зе ан кет уде ля лось во про сам изучения русского языка: обратная
связь студентов о сложности терминологии или недостатке практики напрямую
влияла на корректировку рабочих программ и введение дополнительных
билингвальных практикумов.

Про во дят ся бе се ды с пре по да ва те ля ми, на прав лен ные на вы яв ле ние скры -
тых бы то вых и про фес сио наль ных про блем, осо бен но стей про ек ти ро ва ния ими
учеб но го про цес са. Ре зуль та ты бе сед ру ко во ди те лей про ек та с пре по да ва те ля -
ми слу жи ли ос но вой для сис тем ных кол ле ги аль ных об су ж де ний на ко пив ших ся
во про сов с ад ми ни ст ра ци ей ву зов. На кон тро ле дер жат ся ре зуль та ты меж се ме -
ст ро вой ат те ста ции по всем пред ме там и осо бен но ито ги про смот ров учеб ных
ра бот сту ден тов. На этих со б ра ни ях рос сий ские и ки тай ские пре по да ва те ли со -
вме ст но ана ли зи ро ва ли ди на ми ку ху до же ст вен но го рос та ка ж до го сту ден та,
вы ра ба ты ва ли и со гла со вы ва ли еди ные под хо ды к оцен ке его дея тель но сти и
при ни ма ли ре ше ния о не об хо ди мо сти экс пе ри мен таль ных пе да го ги че ских ре -
ше ний (ор га ни за ция про фес сио наль ных куль тур ных и об ра зо ва тель ных про ек -
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тов, под го тов ка те ма ти че ских вы ста вок, кон кур сов, олим пи ад, кон фе рен ций,
круг лых сто лов, про ве де ние со вме ст ных празд ни ков и зна чи мых дат Рос сии и
Ки тая). Все при ня тые ре ше ния бра лись на кон троль и об су ж да лись на сле дую -
щих встре чах, обес пе чи вая цикл не пре рыв но го улуч ше ния. Ин тер вью так же
под твер ди ли, что прак ти ка пар но го раз ме ще ния спе циа ли стов из Рос сии в Ки -
тае и сис те ма тью тор ст ва яв ля ют ся клю че вы ми фак то ра ми по вы ше ния стрес со -
устой чи во сти пре по да ва те лей на 30%, что ве ри фи ци ро ва лось ди на ми кой по ка -
за те лей адап тив но сти в по сле дую щих оп ро сах.

Га ран тия ка че ст ва под го тов ки пе да го гов по изо бра зи тель но му ис кус ст ву
при ин тег ри ро ван ном под хо де осу ще ст в ля ет ся по сред ст вом сле дую щих ме ха -
низ мов:
• Со вме ст ная дея тель ность рос сий ских и ки тай ских пре по да ва те лей дает воз -

мож ность в ходе реа ли за ции про ек тов вы стро ить сло варь про фес сио наль -
ных тер ми нов, не об хо ди мый для обу че ния сту ден там и пре по да ва те лям.
Сту ден ты ос ваи ва ют рус ский язык ком плекс но, по гру жа ясь в куль ту ру Рос -
сии и Ки тая, а так же про фес сио наль ную тер ми но ло гию («пла сти че ская фор -
ма», «ком по зи ци он ный центр»), что фор ми ру ет ху до же ст вен ный би лин -
гвизм [14; 15].

• Рос сий ские спе циа ли сты обу ча ют ри со вать по сис те ме кон ст рук тив но го по -
строе ния фор мы, ки тай ские — че рез пе ре да чу «ци» (энер гия жиз ни) и
«се-и» (жи во пись мыс ли). Со вме ст ная ра бо та спе циа ли стов раз ных куль тур
фор ми ру ет у обу чаю щих ся ком пе тент ность «двой но го ви де ния», по зво ляю -
щую объ е ди нить ана ли ти че ское и об раз но-ин туи тив ное художественное
мышление [2 с. 132; 12; 15].

• Гиб рид ный кол лек тив фор ми ру ет об щие шка лы оцен ки сту ден тов с уче том
ста дий меж куль тур но го вхо ж де ния. Бла го да ря это му про во дит ся объ ек тив -
ная оцен ка ра бот сту ден тов без чрез мер ной мяг ко сти или несвоевременной
строгости [15; 17].
Опыт но-экс пе ри мен таль ная ра бо та, про ве дён ная нами (2019–2026 гг.) в

рам ках со вме ст ных рос сий ско-ки тай ских об ра зо ва тель ных про грамм ин тег ри -
ро ван ной под го тов ки учи те лей изо бра зи тель но го ис кус ст ва с уча сти ем бо лее
1000 ки тай ских сту ден тов, по ка за ла ста ти сти че ски зна чи мое пре вос ход ст во
ре зуль та тов экс пе ри мен таль ных групп, обу чав ших ся с уча сти ем гиб рид ной ко -
ман ды пре по да ва те лей, над кон троль ны ми груп па ми. Ин те граль ный по ка за тель 
сфор ми ро ван но сти про фес сио наль ных ком пе тен ций в экс пе ри мен таль ных
груп пах выше на 14,9–15,5% (p < 0,001). Мо дель «3+1» пре вос хо дит мо дель 
«4+0» на 17,3% по ин те граль но му по ка за те лю, что доказывает прямую связь
глубины взаимодействия с гибридной командой и качеством подготовки [2 с.
123; 11 с. 140; 12].
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Уро вень тру до уст рой ст ва по дан ным про грам мам со став ля ет 95,3%, уро -
вень вне дре ния 78–82% ме то ди че ских раз ра бо ток вы пу ск ни ков в школь ной
прак ти ке РФ и КНР сви де тель ст ву ет о дос та точ но вы со ком уров не прак ти че -
ской применимости полученных знаний [3; 12].

Çàêëþ÷åíèå

Про ве ден ное ис сле до ва ние под твер жда ет, что соз дан ная шес ти ком по нент -
ная струк ту ра гиб рид ной пе да го ги че ской ко ман ды яв ля ет ся не про сто кад ро вым
ус ло ви ем, а сис те мо об ра зую щим фак то ром ка че ст ва ин тег ри ро ван ной под го -
тов ки учи те лей изо бра зи тель но го ис кус ст ва в рос сий ско-ки тай ском об ра зо ва -
тель ном про стран ст ве. Экс пе ри мен таль но до ка за но, что имен но та кая ор га ни -
за ци он ная фор ма управ ле ния учеб ным про цес сом по зво ля ет транс фор ми ро -
вать куль тур но-язы ко вые раз ли чия об ра зо ва тель ной сре ды из барь е ров в ре -
сурс про фес сио наль но го раз ви тия студентов и преподавателей, обеспечивая
устойчивость трансграничного сотрудничества в условиях геополитической
турбулентности.

Клю че вые ре зуль та ты ис сле до ва ния сво дят ся к сле дую ще му:
1. Ста ти сти че ская дос то вер ность от ли чия экс пе ри мен таль ных групп

сту ден тов от кон троль ных по ин те граль но му по ка за те лю про фес сио наль ных
ком пе тен ций (на 14,9–15,5%, p < 0,001), а так же пре об ла да ние ва ри ан та
«3+1» над ва ри ан том «4+0» (на 17,3%) сви де тель ст ву ют о не по сред ст вен ной 
свя зи эф фек тив но сти фор ми ро ва ния вы пу ск ни ка с ин тен сив но стью взаи мо -
влия ния уча ст ни ков гиб рид ной ко ман ды и уров нем ин те гра ции в об ра зо ва тель -
ное про стран ст во парт нё ра.

2. Вне дре ние ме ха низ ма се мей но го раз ме ще ния рос сий ских пре по да -
ва те лей в Ки тае и сис те мы на став ни че ст ва по зво ли ло уве ли чить уро вень стрес -
со устой чи во сти пе да го гов в 1,3 раза и сни зить адап та ци он ный стресс обу чаю -
щих ся на 35%. Та ким об ра зом, гиб рид ная ко ман да вы сту па ет как со ци аль ный
бу фер при осуществлении эффективной межкультурной коммуникации.

3. Уве ли че ние эф фек тив но сти адап та ции сту ден тов КНР к ус ло ви ям
рос сий ско го об ра зо ва тель но го про стран ст ва на 25% (по ре зуль та там адап та ци -
он ной дея тель но сти, про ве де ния бе сед, вне уроч ной ра бо ты, ана ли за про смот -
ров и порт фо лио) обес пе че но со вме ст ным сис тем ным тру дом рос сий ских и ки -
тай ских пе да го гов. Ме то ди че ские со ве ща ния и сис те ма ти че ское об су ж де ние
ито гов ра бо ты с обу чаю щи ми ся по мог ли свое вре мен но адап ти ро вать ме то ди ку
пре по да ва ния и вы ра бо тать ком пе тен цию «двой но го ви де ния» — умение
объединить аналитику русской академической школы и образно-интуитивное
мышление китайской традиции.
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4. Вы со кая доля тру до уст ро ен ных вы пу ск ни ков (95,3%) и реа ли за ция
78–82% ме то ди че ских раз ра бо ток на уро ках в шко лах РФ и КНР сви де тель ст -
ву ют о по треб но сти рын ка в та ких спе циа ли стах. Три лин гваль ное ок ру же ние (ки -
тай ский – рус ский – анг лий ский язы ки), а так же раз ви тие ху до же ст вен но-дву -
языч ной ком пе тен ции по зво ля ют вы пу ск ни кам стать эф фек тив ны ми по сред ни -
ка ми ме ж ду куль ту ра ми.

Та ким об ра зом, соз да на и от ра бо та на на прак ти ке при Ху до же ст вен но-гра -
фи че ском фа куль те те Ин сти ту та изящ ных ис кусств МПГУ и ву зах-парт нё рах
КНР (СПУ, ВПУ) мо дель гиб рид ной пе да го ги че ской ко ман ды как тех но ло гия га -
ран ти ро ва ния ка че ст ва со вме ст ной про грам мы обу че ния пе да го гов по изо бра -
зи тель но му ис кус ст ву. Ре зуль та ты ис сле до ва ния фор ми ру ют на уч ную и ме то -
до ло ги че скую базу для рас про стра не ния опы та на смеж ные об лас ти ху до же ст -
вен но-пе да го ги че ской дея тель но сти, а так же на стра ны-парт нё ры по проекту
«Один пояс — один путь», что позволит консолидировать российско-китайское
гуманитарное пространство.
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“èçîáðàçèòåëüíîå èñêóññòâî”)

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся про бле ма по вы ше ния ка чес тва ито го -
вой ат тес та ции вы пус кни ков под го тов ки учи те лей изо бра зи тель но го ис ку сства в 
усло ви ях ре а ли за ции со вмес тных рос сий ско-ки тай ских об ра зо ва тель ных про -
грамм. Актуальность ис сле до ва ния об услов ле на не об хо ди мос тью об ес пе че ния
ака де ми чес кой ле ги тим нос ти двой ной ква ли фи ка ции и об ъ ек тив нос ти оцен ки
ком плек сных ком пе тен ций, фор ми ру е мых при ин тег ра ции рос сий ской ака де ми -
чес кой шко лы и ки тай ской ху до жес твен но-эс те ти чес кой тра ди ции. Целью ра бо -
ты яв ля ет ся об осно ва ние эф фек тив нос ти внед ре ния мно го ком по нен тной струк -
ту ры вы пус кной ква ли фи ка ци он ной ра бо ты (ВКР) и про це ду ры за щи ты инос -
тран ных сту ден тов пе ред го су да рствен ной ат тес та ци он ной ко мис си ей (ГАК). В
ка чес тве ме то дов ис сле до ва ния ис поль зо ва ны сис тем ный ана лиз пе да го ги чес -
ких тех но ло гий, мо де ли ро ва ние об ра зо ва тель но го про цес са под го тов ки к за щи -
те ВКР и ста тис ти чес кий ана лиз ре зуль та тов ат тес та ции ки тай ских сту ден тов
моделей «3+1» и «4+0».

Пред став ле на мо дель под го тов ки ВКР, вклю ча ю щая те о ре ти ко-ме то до ло -
ги чес кий, про ек тно-тех но ло ги чес кий, твор чес ко-ис пол ни те льский ком по нен ты
и по ртфо лио про фес си о наль но го рос та вы пус кни ка. Ре зуль та ты ис сле до ва ния
де мо нстри ру ют, что пред ло жен ная струк ту ра под го тов ки ВКР по зво ля ет всес то -
рон не пред ста вить и оце нить уро вень сфор ми ро ван нос ти ком пе тен ции «двой но -
го ви де ния» у ки тай ских сту ден тов у сту ден тов с низ ким зна ни ем рус ско го язы ка, 
а за щи та пе ред со вмес тной ГАК об ес пе чи ва ет не за ви си мость экс пер ти зы ВКР и 
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при зна ние ква ли фи ка ции в об е их стра нах. Сде лан вы вод о том, что пред ло жен -
ная мо дель га ран ти ру ет 100% ре ко мен да цию на и бо лее под го тов лен ных вы пус -
кни ков для про дол же ния об уче ния в ма гис тра ту ре и по вы ша ет их кон ку рен тос -
по соб ность на меж ду на род ном рынке труда. 

Клю че вые сло ва: ху до жес твен но-пе да го ги чес кое об ра зо ва ние, вы пус кная
ква ли фи ка ци он ная ра бо та, мно го ком по нен тная струк ту ра, ито го вая ат тес та ция,
го су да рствен ная ат тес та ци он ная ко мис сия, ка чес тво об ра зо ва ния, двух дип -
лом ное об раз во а ние, со вмес тные об ра зо ва тель ные про грам мы, Рос сия и Ки -
тай.

Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

а со вре мен ном эта пе Рос сия и Ки тай ак тив но сбли жа ют ся, и пе -
да го ги че ское об ра зо ва ния в об лас ти изо бра зи тель но го ис кус -
ст ва – одно из пер спек тив ных на прав ле ний раз ви тия. Ху до же -
ст вен но-гра фи че ский фа куль тет Ин сти ту та изящ ных ис кусств
Мо с ков ско го пе да го ги че ско го го су дар ст вен но го уни вер си те та

око ло 10 лет раз ви ва ет рос сий ско-ки тай ские об ра зо ва тель ные про ек ты под го -
тов ки учи те лей изо бра зи тель но го ис кус ст ва, за это вре мя кол лек тив на ко пил
про фес сио наль ный опыт под го тов ки ки тай ских сту ден тов к за щи те ВКР, его мы
и опи сы ва ем в этой статье.

Ак ту аль ность темы ис сле до ва ния обу слов ле на тем, что со вре мен ное выс -
шее об ра зо ва ние в рам ках рос сий ско-ки тай ских про ек тов под го тов ки учи те лей
изо бра зи тель но го ис кус ст ва долж но обес пе чить фор ми ро ва ние лич но сти спе -
циа ли ста с вы со ким уров нем про фес сио наль ных ис пол ни тель ских и твор че ских
на вы ков и пе да го ги че ских ком пе тен ций для ве де ния меж куль тур ной ком му ни -
ка ции в свое дея тель но сти. Ин те гра ция под го тов ки учи те лей изо бра зи тель но му
ис кус ст ву на тер ри то рии РФ и КНР – это со че та ние двух раз но на прав лен ных ви -
дов дея тель но сти (ху до же ст вен но-твор че ская и на уч но-пе да го ги че ская) и слия -
ние эт ни че ских эс те ти че ских куль тур [1]. Актуально также изменение формы
педагогического взаимодействия в межкультурной группе с учетом специфики
культуры восприятия [2].

Осо бен но ак туа лен дан ный во прос для ра бо ты по со вме ст ным об ра зо ва -
тель ным про грам мам под го тов ки учи те лей изо бра зи тель но го ис кус ст ва Рос сии
и Ки тая – не хват ка зна ний рус ско го язы ка у ки тай ских сту ден тов во вре мя обу че -
ния в Рос сии и под го тов ки к за щи те ВКР на рус ском язы ке. Язы ко вые про бле мы
сту ден тов влия ют на кор рект ную ин тер пре та цию смыс ла в ходе вер баль ной за -
щи ты ра бо ты, тем са мым де ла ют оцен ку пе да го ги че ской реф лек сии и ме то ди -
че ско го мас тер ст ва вы пу ск ни ка субъ ек тив ной. В це лях сни же ния дан но го рис ка
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и для со хра не ния прин ци па ака де ми че ской че ст но сти не об хо ди мо пе рей ти от
чис то вер баль ной ито го вой оцен ки к ком би ни ро ван но му ви зу аль но-прак ти че -
ско му оце ни ва нию. Ис поль зо ва ние до пол ни тель ной ви зуа ли за ции в пред став -
ле ние ВКР по мо га ет ми ни ми зи ро вать во про сы и луч ше по нять со дер жа ние ра -
бо ты и его авторскую методику обучения изобразительному искусству, что
помогает китайскому студенту с низким уровнем владения русского языка
удачно пройти процедуру аттестации.

Тра ди ци он ная фор ма ито го вой ат те ста ции ба ка лав ров, час то сво дя щая ся к
за щи те объ ем но го тек сто во го ис сле до ва ния и де мон ст ра ции твор че ско го про ек -
та в об лас ти изо бра зи тель но го ис кус ст ва, не все гда по зво ля ет в пол ной мере
оце нить син тез этих ком пе тен ций, и воз ни ка ют во про сы у чле нов ко мис сии для
уточ не ния, а если еще и низ кий уро вень вла де ния язы ка, то сту дент те ря ет ся,
нерв ни ча ет и не мо жет от ве тить на во прос, что про во дит к сни же нию ито го вой
оцен ки. А при ус ло вии, что ки тай ские сту ден ты в меру сво его ми ро воз зре ния и
куль тур ных осо бен но стей очень тон ко пе ре жи ва ют ито го вые оцен ки, это мо жет
при вес ти к не бла го при ят ным по след ст ви ям. Про бле ма за клю ча ет ся в раз ры ве
ме ж ду тео ре ти че ской прак ти че ской под го тов кой сту ден та и не со всем осоз нан -
ным по ни ма ни ем для чего им нуж но изу чать рус ский язык, а ко гда они на чи на ют
по ни мать это – уже ос та ет ся не так мно го вре ме ни на его изу че ние, в свя зи с
этим не все сту ден ты зна ют рус ский язык на вы со ком уров не. Это сни жа ет ака -
де ми че скую ле ги тим ность при сваи вае мой двой ной ква ли фи ка ции и за труд ня ет
от бор кан ди да тов для про дол же ния обу че ния в ма ги ст ра ту ре Рос сии, где тре бу -
ет ся вы со кий уро вень ис сле до ва тель ской куль ту ры и спо соб ность к транс ля ции
эс те ти че ских цен но стей [3]. Как от ме ча ют ис сле до ва те ли, про бле мы по сту п ле -
ния и адап та ции ки тай ских сту ден тов в рос сий ской ма ги ст ра ту ре под го тов ки пе -
да го гов изо бра зи тель но го ис кус ст ва на пря мую свя за ны с ка че ст вом их ба зо вой
под го тов ки и уров нем сфор ми ро ван но сти ис сле до ва тель ских и ху до же ст вен ных 
на вы ков [4].

В свя зи с этим воз ни ка ет по треб ность в раз ра бот ке но вых ме ха низ мов под -
го тов ки ки тай ских сту ден тов к ито го вой ат те ста ции, спо соб ных ком плекс но оце -
нить го тов ность учи те лей изо бра зи тель но го ис кус ст ва к про фес сио наль ной
дея тель но сти в ус ло ви ях гло ба ли за ции. Од ним из та ких эф фек тив ных ме ха низ -
мов, ап ро би ро ван ных в рам ках со труд ни че ст ва Мо с ков ско го пе да го ги че ско го
го су дар ст вен но го уни вер си те та (МПГУ) с ве ду щи ми пе да го ги че ски ми ву за ми
Ки тая, яв ля ет ся вне дре ние мно го ком по нент ной струк ту ры вы пу ск ной ква ли фи -
ка ци он ной ра бо ты (ВКР), вклю чаю щей на сы щен ную ви зу аль ную часть (порт фо -
лио, муль ти ме дий ную пре зен та цию, ка та лог ра бот, ин фор ма ци он ные план ше ты 
по пред став ле нию ав тор ской ме то ди ки изо бра зи тель но го ис кус ст ва ап ро би ро -
ван ной в шко ле, ин фор ма ци он ные стен ды с изо бра же ни ем по этап но стью вы -
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пол не ния твор че ско го про ек та в об лас ти изо бра зи тель но го ис кус ст ва), и ор га -
ни за ция за щи ты пе ред со вме ст ной го су дар ст вен ной ат те ста ци он ной ко мис си ей
(ГАК). Та кой фор мат, вклю чаю щий пред ста ви те лей ра бо то да те лей из ху до же ст -
вен ной и пе да го ги че ской сфе ры обе их стран, обес пе чи вает ба ланс оце нок и га -
ран ти ру ет, что язы ко вой барь ер вы пу ск ни ка не ста нет пре пят ст ви ем для
признания высокого профессионализма будущего педагога-художника [5, с.
92]. При этом важно учитывать в со дер жа нии ВРК специфику российского
базового художественного образования, которое исторически отличается от
китайского подхода к академическому рисунку и композиции [6].

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé

Во про сы ка че ст ва выс ше го об ра зо ва ния и эф фек тив но сти ито го вой ат те -
ста ции под го тов ки учи те ли изо бра зи тель но го ис кус ст ва ши ро ко ос ве ще ны в
нор ма тив ных до ку мен тах ВУ Зов, а так же в тру дах оте че ст вен ных и за ру беж ных
ис сле до ва те лей. Фун да мен таль ные ос но вы ком пе тент но ст но го под хо да в обу -
че нии изо бра зи тель но му ис кус ст ву за ло же ны в ра бо тах ака де ми ка РАО
С. П. Ло мо ва, ко то рый под чер ки ва ет важ ность ин те гра ции в со дер жа нии об ра -
зо ва ния твор че ско го и ана ли ти че ско го на чал в под го тов ке пе да го га изо бра зи -
тель но го ис кус ст ва [6]. Про бле ма ти ка струк ту ри ро ва ния ВКР рас смат ри ва ет ся
в кон тек сте вне дре ния фе де раль ных го су дар ст вен ных об ра зо ва тель ных стан -
дар тов но во го по ко ле ния. Ис сле до ва те ли С.Е. Иг нать ев и Л.А. Раз до ба ри на ука -
зы ва ют на не об хо ди мость пе ре хо да от ре про дук тив ных мо де лей за щи ты ВКР в
рам ках под го тов ки учи те лей изо бра зи тель но го ис кус ст ва к про ект но-ис сле до -
ва тель ским, ис поль зуя со вре мен ные тех но ло гии оцен ки ка че ст ва вы пу ск ни ка
[7, с. 91]. Од на ко в боль шин ст ве пуб ли ка ций, проанализированных нами,
акцент делается либо на чисто педагогических аспектах, либо на методике
преподавания конкретных художественных дисциплин, без учета специфики
двойной квалификации в русско-китайском образовательном пространстве.

В ра бо тах Ло Ван ци, Е. Л. Бо ло то вой рас смат ри ва ет ся сте пень удов ле тво -
рён но сти обу чаю щих ся и пе да го гов ус ло вия ми про ве де ния рос сий ско-ки тай ских 
про грамм по под го тов ке учи те лей изо бра зи тель но го ис кус ст ва. По их мне нию,
уро вень удов ле тво рен но сти обу чаю щих ся яв ля ет ся по ка за те лем эф фек тив но -
сти межкультурной адаптации, качества выпускного экзамена [8].

Ре зуль та ты реа ли за ции рос сий ско-ки тай ских со вме ст ных про грамм по под -
го тов ке пре по да ва те лей изо бра зи тель но го ис кус ст ва сви де тель ст ву ют о том,
что фор маль ное со че та ние об ра зо ва тель ных про грамм при от сут ст вии сис тем -
ной ин те гра ции оцен ки фор ми ру ет раз роз нен ность под го тов ки. Опыт за ру беж -
ных стран (на при ме ре двух ди плом ных ра бот) де мон ст ри ру ет ус пеш ность про -
ве де ния сме шан ных за че тов, но при пе ре не се нии его на рос сий ско-ки тай ское
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об ра зо ва тель ное про стран ст во не об хо ди мо учи ты вать осо бен но сти вы страи ва -
ния ком пе тен ции двой но го взгля да — уме ние ра бо тать с ма те риа лом как рус -
ской ака де ми че ской шко лы, так и с ки тай ским ис кус ст вом и фи ло со фи ей [5, c.
133]. Срав не ние ме то ди ки обу че ния ака де ми че ско му ри сун ку в РФ и КНР по ка -
зы ва ет оп ре де лен ные от ли чия ме ж ду ними по ме то ди ке ра бо ты, для пре одо ле -
ния ко то рых тре бу ет ся объ е ди не ние опы та двух стран [9, c. 109]. От ра же ние
опы та рос сий ско го выс ше го ху до же ст вен но го об ра зо ва ния на прак ти ке обу че -
ния сту ден тов ки тай ских ву зов тоже ука зы ва ет на по треб ность раз ра бот ки но вых 
форм взаи мо дей ст вия куль тур ных на сле дий [10, c. 198].

От сю да сле ду ет от сут ст вие ра бот по во про сам ор га ни за ции и ме то ди че ско го 
обес пе че ния двой ной ито го вой ат те ста ции по сред ст вом при ме не ния мно го ком -
по нент ной ВКР при изу че нии тео ре ти ко-ме то ди че ской ос но вы про фес сио наль -
но го об ра зо ва ния (вклю чая оцен ку объ ек тив ных ре зуль та тов обу че ния и субъ ек -
тив ную оцен ку ка че ст ва под го тов ки вы пу ск ни ков). Осо бый ин те рес пред став ля -
ет про бле ма под го тов ки спе циа ли стов по изо бра зи тель но му ис кус ст ву – во про -
сы ме то ди че ской ра бо ты с ними долж ны рас смат ри вать ся в кон тек сте оте че ст -
вен ной и ки тай ской сис те мы об ра зо ва ния [11, 12, 13,14]. Ана лиз прак ти ки Ху -
до же ст вен но-гра фи че ско го фа куль те та МПГУ позволяет сделать вывод о том,
что сочетание традиций с новыми формами обу че ния – залог эффективного
взаимодействия программ [7, c. 18].

Для ре ше ния по став лен ных за дач в ис сле до ва нии ис поль зо вал ся ком плекс
методов:

1. Тео ре ти че ский ана лиз нор ма тив но-пра во вой до ку мен та ции и на уч -
но-ме то ди че ской ли те ра ту ры по про бле ме оцен ки ка че ст ва ху до же ст вен но го
об ра зо ва ния в ус ло ви ях ме ж ду на род но го со труд ни че ст ва, включая требования
ФГОС ВО [14].

2. Мо де ли ро ва ние об ра зо ва тель но го про цес са, по зво ляю щее скон ст -
руи ро вать оп ти маль ную струк ту ру мно го ком по нент ной ВКР, учи ты ваю щую тре -
бо ва ния ФГОС ВО РФ и национальных стандартов КНР.

3. Пе да го ги че ский экс пе ри мент, про ве ден ный на базе ху до же ст вен -
но-гра фи че ско го фа куль те та Ин сти ту та изящ ных ис кусств МПГУ, Сы чу ань ско го 
и Вэй нянь ско го пе да го ги че ских уни вер си те тов (КНР), в ко то ром при ня ли уча -
стие вы пу ск ни ки ба ка лав риа та мо де лей «3+1» и «4+0» (2021–2026 гг.). Экс -
пе ри мен таль ная груп па за щи ща ла ВКР по новой многокомпонентной модели
перед совместной ГАК.

4. Ста ти сти че ский ана лиз ре зуль та тов за щи ты, вклю чая экс перт ные
оцен ки чле нов ко мис сии, ре зуль та ты внут рен не го мо ни то рин га ка че ст ва и дан -
ные о по сту п ле нии выпускников в магистратуру.
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В рам ках дан но го ис сле до ва ния тео ре ти че ский ана лиз вы сту пал не как фор -
маль ный об зор ис точ ни ков, а как сис тем ный ин ст ру мент вы яв ле ния про ти во ре -
чий и по ис ка то чек со при кос но ве ния ме ж ду рос сий ской и ки тай ской сис те ма ми
ху до же ст вен но го об ра зо ва ния. Про це ду ра ана ли за осу ще ст в ля лась по этап но и
вклю ча ла три взаи мо свя зан ных на прав ле ния: изу че ние нор ма тив ной базы,
срав не ние об ра зо ва тель ных стандартов и синтез методических подходов к
оценке качества в поликультурной среде.

На пер вом эта пе были оп ре де ле ны нор ма тив но-пра во вые акты, рег ла мен ти -
рую щие дея тель ность по реа ли за ции СОП. Про ве ден кон тент ана лиз ме ж ду на -
род ных до го во ров (Со гла ше ние ме ж ду Пра ви тель ст вом Рос сий ской Фе де ра ции 
и Пра ви тель ст вом Ки тай ской На род ной Рес пуб ли ки о Куль тур ном Со труд ни че -
ст ве от 1992 года; до ку мен ты по про грам ме «Один пояс – один путь»), оп ре де -
ляю щих на прав ле ние со труд ни че ст ва. Ак цен ти ро ва ли вни ма ние на нор мах от -
но си тель но при зна ния ди пло мов друг дру га для обес пе че ния за кон но сти вы да чи 
двой но го ди пло ма. На го су дар ст вен ном уров не про ана ли зи ро ва ли ФЗ № 273
“Об об ра зо ва нии в РФ” и ФГОС ВО по на прав ле нию 44.03.01 Пе да го ги че ское
об ра зо ва ние [15], срав ни ли с За ко ном КНР о выс шем об ра зо ва нии, стан дар та -
ми Ми ноб ра зо ва ния КНР. Срав ни ли пра во вые нор мы – вы де ли ли рис ки: у нас
при ори тет – реф лек сия, ав тор ское про чте ние; у них – соблюдение канонов,
техническая безупречность. Данное несоответствие послужило базой для
создания многосоставного аппарата ВКР отвечающего интересам обоих
участников.

На 2 эта пе про ве де на струк тур но-функ цио наль ная ди аг но сти ка ра бо чих про -
грамм МПГУ, Сы чу ань ско го пед ву за и Вэй нань ско го пед ву за. Уро ки раз де ле ны
по мо ду лям (ху до же ст вен ный-тех но ло ги че ский; пе да го ги че ско-ме то ди че ский;
куль ту ро ло ги че ский). Вы яв ле но, что в пер во на чаль ном виде СОП но сят ха рак -
тер ли ней но го пе реч ня пред ме тов с не дос та точ ной взаи мо свя зью ме ж ду ними.
На ос но ва нии по лу чен ных дан ных со став ле на ком пе тент но ст ная мат ри ца на
базе тре бо ва ний ФГОС ВО РФ и на цио наль ных стан дар тов Ки тая. Так поя ви лась
воз мож ность не про сто скла ды вать часы, а фор ми ро вать це ло ст ные ин тег ри ро -
ван ные мо ду ли (на при мер – “Срав ни тель ное изу че ние ис то рии ис кусств”, “Ин -
тег ри ро ван ные за ня тия по ИЗО”) с це лью фор ми ро ва ния у сту ден тов уме ния вы -
яв лять об щее в раз лич ном на цио наль ном кон тек сте. Про ек ти ро ва ние по доб ных
про грамм на уров не пе да го ги ки пред по ла га ет со че та ние сво бо ды твор че ст ва и
же ст кой фор мы ор га ни за ции про цес са обу че ния [16].

На 3 эта пе про ана ли зи ро ва на ли те ра ту ра о раз ви тии пе да го ги че ской куль ту -
ры в об лас ти изо бра зи тель но го ис кус ст ва; о меж куль тур ной ком му ни ка ции;

257

Î.Å. Ñåðãååâà, Ê.Ì. Çóáðèëèí, Þ.Â. Ïîäèñîâ



сис те ма ти зи ро ва ны спо со бы кри ти ки про из ве де ний искусства; выделены две
противоположные ситуации:

Рос сий ская шко ла ри со ва ния (Н. Н. Рос тов цев, В. С. Ку зин, С. П. Ло мов и
др.) ори ен ти ро ва на на вос при ятие дей ст ви тель но сти по сред ст вом ри сун ка с на -
ту ры и вы ра же ния ре аль но го об раза сред ст ва ми кон ст рук тив но го по строе ния
фор мы пред ме та. Реф лек сив ная ком пе тент ность – раз ви тие ана ли ти че ско го
мыш ле ния аби ту ри ен та; умение отстаивать свою позицию в публичном
пространстве.

Тру ды ки тай ских уче ных Ло Вань ци, Ван Мэй, Се Юнху эй и дру гие го во рят о
том, что в Ки тае ос нов ное на прав ле ние тра ди ци он ного обу че ния ри со ва нию де -
ла ет ак цент на тех ни че скую вир ту оз ность ри со ва ния, дис ци п ли ну и соблюдение
традиций (“линмо”).

В ре зуль та те ис сле до ва ния су ще ст вую ще го по ряд ка оцен ки и за щи ты ВКР
при ито го вом эк за ме не в РФ ус та нов ле но не со от вет ст вие тра ди ци он но го вер -
баль но-реф лек сив но го спо со ба кон тро ля ки тай ским сту ден там с язы ко вой про -
бле мой. Это обос но ва ло не об хо ди мость вне дре ния в под го тов ку к про це ду ре за -
щи те ВКР ви зу аль но-ори ен ти ро ван ных ин ст ру мен тов оцен ки (порт фо лио, муль -
ти ме дий ные пре зен та ции, экс перт ные руб ри ка то ры с ви зу аль ны ми ин ди ка то ра -
ми), ко то рые по зво ля ют объ ек тив но оце нить про фес сио на лизм вы пу ск ни ка не -
за ви си мо от уров ня вла де ния язы ком. Так же нами был про ве ден кри ти че ский
ана лиз су ще ст вую щих мо де лей двой ной ат те ста ции. Вы яв ле но, что боль шин ст -
во из них но сят фор маль ный ха рак тер (две от дель ные за щи ты). На ос но ве изу -
чен но го опы та мы обос но ва ли не об хо ди мость соз да ния еди ной со вме ст ной Го -
су дар ст вен ной ат те ста ци он ной ко мис сии (ГАК), что обес пе чи ва ет со гла со ван -
ность мне ний экс пер тов из обе их стран и сни жа ет субъ ек тив ность оце нок.

Ре зуль та том тео ре ти че ско го ис сле до ва ния яви лось по строе ние тео ре ти -
ко-ме то до ло ги че ской ос но вы ра бо ты. Нор ма тив но-ме то ди че ская не дос та точ -
ность по зво ли ла сфор му ли ро вать за да чи пе да го ги че ско го кон ст руи ро ва ния –
оп ре де ле ние уров ня вла де ния ком пе тент но стью двой но го взгля да (ком пе тен -
ция на од но вре мен ное ис поль зо ва ние зна ний о российской академической
школе и китайской живописно-философской культуре).

Клю че вым ме то дом ста ло про ек ти ро ва ние нами но вой рос сий ско-ки тай -
ской об ра зо ва тель ной ре аль но сти. Мы раз ра бо та ли мо дель мно го ком по нент -
ной вы пу ск ной ква ли фи ка ци он ной ра бо ты (ВКР) для ки тай ских про ект ных сту -
ден тов, ко то рая вклю ча ет че ты ре взаи мо свя зан ных бло ка, обес пе чи ваю щих ин -
те граль ную оцен ку про фес сио наль ной ком пе тент но сти бу ду ще го учи те ля изо -
бра зи тель но го ис кус ст ва и адап ти ро ва на для пре одо ле ния язы ко во го барь е ра:

1. По яс ни тель ная за пис ка от 60 до 80 стр., со дер жа щая тео ре ти че ское
обос но ва ние идеи твор че ско го про ек та в ас пек те пе да го ги ки ис кус ст ва, пси хо -
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ло гии твор че ст ва, ис то рии ис кусств; про ве де но со пос тав ле ние русской и
китайской эстетики.

2. Ме то ди че ское обес пе че ние (урок/цикл уро ков, мас тер-класс или
про грам ма) – от ра жа ет спо соб ность пе ре да вать ху до же ст вен ный опыт уча щим -
ся на по ли куль тур ном пространстве.

3. Ху до же ст вен ные про ект – со стоя щий се рия из 2-7 учеб но-твор че -
ских ра бот вы пу ск ни ка, ко то рые яв ля ют ся объ ек том изу че ния и ме то ди че ско го
обоб ще ния. В ра бо те долж ны быть от ра же ны осо бен но сти рос сий ской и ки тай -
ской культуры, либо сочетание данных стилей.

4. Порт фо лио – порт рет про фес сио наль ной эво лю ции, пре зен та ция –
ме диа кон тент. Бук лет – это свод ка дос ти же ний (учеб ные ра бо ты по всем дис ци -
п ли нам и сер ти фи ка ты, бла го дар но сти и дру гие) и за весь пе ри од уче бы; Пре -
зен та ция к за щи те – кон цен три ро ван ное представление всех элементов в виде
док ла да.

Про це ду ра за щи ты в рам ках ро сий ско-ки тай ских про ек тов про хо дит пе ред
со вме ст ной ГАК, или в два эта па – сна ча ла с пред ста ви те ля ми Ки тае, а по том с
пред ста ви те ля ми Рос сии, в со став ко то рой вхо ди ли ве ду щие про фес со ра ка -
фед ры ме то ди ки пре по да ва ния изо бра зи тель но го ис кус ст ва име ни Н.Н. Рос тов -
це ва, ка фед ры жи во пи си МПГУ, пред ста ви те ли про филь ных ху до же ст вен ных
ка федр, а также внешние эксперты — руководители школ искусств и музеев
России и Китая.

Ос но ву на ше го ис сле до ва ния со ста вил мас штаб ный пе да го ги че ский экс пе -
ри мент (2021–2026 гг.), про ве ден ный на базе Мо с ков ско го пе да го ги че ско го
го су дар ст вен но го уни вер си те та (МПГУ), Сы чу ань ско го и Вэй нань ско го пе да го -
ги че ских уни вер си те тов (КНР). В нем при ня ли уча стие вы пу ск ни ки ба ка лав риа -
та рос сий ско-ки тай ских об ра зо ва тель ных про грамм ин тег ри ро ван ной под го тов -
ки учи те лей изобразительного искусства, разделенные на две группы в
зависимости от формата обучения:

Кон троль ная груп па (мо дель “4 + 0”) – обу че ние сту ден тов про во ди лось
ис клю чи тель но в Ки тае; язы ко вые на вы ки фор ми ро ва лись под ру ко во дством
опыт ных ру си стов и РКИ-пре по да ва те лей че рез уро ки с при сут ст ви ем сту ден та,
од на ко все это про ис хо ди ло толь ко в рам ках учеб но го про цес са – грам ма ти ка и
тер ми но ло гия изу ча ют ся тео ре ти че ски без вы хо да за пре де лы клас са. Взаи мо -
дей ст вие с рус ской куль ту рой было кос вен ным – по учеб ни кам, филь мам, лек -
ци ям и т.д., по это му не воз мож но было пол но цен но осоз нать ус ло вия упот реб ле -
ния язы ка и осо бен но сти рус ско го мен та ли те та.

 Экс пе ри мен таль ная груп па (мо дель «3+1») – сту ден ты так же на чи на ли
обу че ние с ру си ста ми в Ки тае, но на за вер шаю щем чет вер том году при ез жа ли в
Рос сию для оч но го обу че ния в МПГУ. Имен но здесь про ис хо дил ка че ст вен ный
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ска чок: язы ко вая под го тов ка пе ре шла из плос ко сти «учеб ной» в плос кость
«жиз нен ной». Сту ден ты ока за лись под дав ле ни ем пол ной язы ко вой си туа ции:
не об хо ди мо было го во рить на рус ском язы ке при ре ше нии жиз нен ных за дач
(при об ре те ние про дук тов, про езд, ле че ние); во вре мя про ве де ния ме ро прия тий
сре ди сту ден тов; по се ще ние му зе ев, па мят ни ков ис то рии и куль ту ры; взаи мо -
дей ст вие с пред ста ви те ля ми на цио наль ной куль ту ры. За щи та ВКР осу ще ст в ля -
лась в РФ у оте че ст вен ной ГАК – здесь важ но знать лек си ку, по ни мать рос сий -
ский на уч ный дис курс.

Это раз де ле ние дало воз мож ность чис то со пос та вить ре зуль та ты – ин те ре -
сен во прос о том, есть ли у но вой сис те мы пре иму ще ст во по ка че ст ву под го тов ки 
толь ко за счет фак то ра фи зи че ско го на хо ж де ния сту ден та в Рос сии (об ра зо ва -
тель ном и бы то вом про стран ст ве). Мы ус та но ви ли, что сту ден ты (мо дель
«3+1») за счет адап та ции к жиз ни, мен та ли те ту и куль ту ре на шей стра ны луч -
ше ос мыс ли ва ют си туа цию с твор че ст вом и мо гут гра мот нее вы ра жать себя на
рус ском язы ке – ведь язык теперь для них средство общения в реальной жизни,
а не просто предмет изучения.

Для об ра бот ки эм пи ри че ских дан ных нами при ме ня лись ме то ды ма те ма ти -
че ской ста ти сти ки и экс перт но го оце ни ва ния. Срав ни тель ный ана лиз ре зуль та -
тов про во дил ся по клю че вым ин ди ка то рам ка че ст ва под го тов ки вы пу ск ни ков:
сред не му бал лу за го су дар ст вен ную ито го вую ат те ста цию (ГИА), уров ню ака де -
ми че ской ори ги наль но сти вы пу ск ных ква ли фи ка ци он ных ра бот (ВКР) и про цен -
ту ре ко мен да ций вы пу ск ни ков для про дол же ния обу че ния в ма ги ст ра ту ре. В до -
пол не нии при ме ня ли ме то ди ку экс перт ной оцен ки по фор ме: чле ны еди ной ГАК
про хо ди ли ан ке ти ро ва ние на на ли чие спе ци аль ных шкал для оцен ки как тех ни -
че ско го ис пол ни тель ско го уров ня, так и уров ня раз ви тия ком пе тен ций меж куль -
тур ной ком му ни ка ции; ком пе тент но сти в об лас ти пе да го ги че ско го реф лек сив -
но го мыш ле ния при ра бо те в мно го на цио наль ном клас се.

По ре зуль та там про де лан но го ис сле до ва ния мож но сде лать сле дую щие
выводы.

1. Сту ден ты экс пе ри мен таль ной груп пы, ис поль зо вав шие мно го ком по -
нент ную струк ту ру под го тов ки к за щи те ВКР (тео ре ти че ская за пис ка, твор че -
ский про ект, порт фо лио, муль ти ме дий ная пре зен та ция), по ка за ли сред ний
балл 4,8. Это дос то вер но пре вы ша ет по ка за тель кон троль ной груп пы, обу чав -
шей ся по тра ди ци он ной схе ме (сред ний балл 4,3). Раз ни цы яв ля ют ся ста ти сти -
че ски дос то вер ны ми(p<0,05). До ка за на эф фек тив ность ком плекс но го под хо -
да к построению выпускной квалификационной работы при реализации
интегрированной модели.

2. Важ ней шим ус ло ви ем эф фек тив но сти мо де ли 3 + 1 яв ля ет ся ре гу -
ляр ная ра бо та сту ден тов с рос сий ским на уч ным ру ко во ди те лем не по сред ст вен -
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но пе ред за щи той ди плом но го про ек та. По срав не нию с уда лен ной ра бо той над
ди пло мом в ва ри ан те 4 + 0 лич ный кон такт со спе циа ли стом, знаю щим тра ди -
ции рос сий ско го об ра зо ва ния, по мог им по нять прин цип раз ра бот ки тео ре ти че -
ской ра бо ты и осо бен но сти ме то ди ки пре по да ва ния ИЗО в Рос сии. Ав тор ВКР
за ни мал двой ную роль – ме то ди ка, а так же «куль тур ный пе ре во дчик» для адап -
та ции ки тай ских эс те ти че ских ка те го рий (ци, сюй, се-и) под ус ло вия ФГОС ВО
РФ; та ким об ра зом была дос тиг ну та хорошая проработка методической части
работы ВКР, исключились ошибки в интерпретации смысла при ее публичной
презентации.

3. Про ве ден срав ни тель ный ана лиз раз ра бо тан ных про ек тов – мож но
ска зать о спе циа ли за ции мо де лей. Мо дель 3+1 по ка за ла боль шую тех ни че -
скую и об раз ную зре лость ра бот в тех ни ке мас ла за счет на хо ж де ния в Рос сии
(ака де ми че ской сре де). На обо рот – для про грам мы “4 + 0” наи бо лее ус пеш ны -
ми ста ли ра бо ты по теме ки тай ско го тра ди ци он но го ис кус ст ва (“гохуа”) за счет
по сто ян но го на хо ж де ния в эт но куль тур ном про стран ст ве, бли зо сти с но си те лем
куль ту ры. Эта раз гра ни чен ность сви де тель ст ву ет о взаи мо до пол няе мо сти двух
про грамм – “3+1" дает знание западной академической школы; ”4+0"–
сохраняет национальную художественную культуру.

4. Экс пер ты, вхо дя щие в со став ГИА и ко то рые при сут ст во ва ли на за щи -
те, от ме ти ли, что сту ден ты экс пе ри мен таль ной груп пы де мон ст ри ро ва ли бо лее
вы со кий уро вень осоз нан но сти сво их твор че ских ре ше ний, чет ко ар ти ку ли руя
связь ме ж ду ху до же ст вен ной практикой и педагогическими задачами.

Од ним из по ка за те лей эф фек тив но сти раз ра бо тан ной нами мо де ли яви лось 
из ме не ние по ка за те ля “ре ко мен да ции вы пу ск ни кам ма ги ст ра ту ры”. Так 100%
обу чаю щих ся экс пе ри мен таль ной груп пы по лу чи ли по ло жи тель ную ре ко мен да -
цию объ е ди нен ной ГАК о за чис ле нии на обу че ние в ма ги ст ра ту ре (из них  с от ли -
чи ем – 85%), то гда как в контрольной группе данный показатель был равен
только 70%.

На ос но ва нии по лу чен ных ре зуль та тов мож но сде лать вы вод о том, что ком -
би ни ро ван ная фор ма ор га ни за ции ВКР при ак тив ном при сут ст вии лич но го на уч -
но го ру ко во дства яв ля ет ся хо ро шим спо со бом вы яв ле ния и от бо ра та лант ли вых
сту ден тов для даль ней шей ра бо ты как ис сле до ва те лей, так и пре по да ва те лей.
Осо бое зна че ние для обес пе че ния объ ек тив но сти оцен ки име ло во вле че ние в
ра бо ту ГАК спе циа ли стов раз ных об лас тей – ху дож ни ков по оцен ке ис пол ни -
тель ских на вы ков; пе да го гов — ме то ди че ской ком пе тент но сти; внеш них экс -
пер тов (прак ти ков куль ту ры и об ра зо ва ния) – при клад но го зна че ния соз дан ных
про дук тов. Три ан гу ля ция мне ний экс пер тов по зво ля ет ис клю чить субъ ек тив ный
ха рак тер оцен ки и обес пе чить на уч ную обос но ван ность по лу чен ной ква ли фи ка -
ции [5, c. 180].
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Осо бое ме сто за ни ма ет про бле ма пре одо леть язы ко вой барь ер при за щи те.
В це лях ми ни ми за ции ком му ни ка тив ных рис ков были ис поль зо ва ны сле дую щие 
спо со бы: на гляд ные ма те риа лы; би лин гваль ные ком мен та рии к ма те риа лам
пре зен та ции; воз мож ность фраг мен тар но пред ста вить со дер жа ние сво ей ра бо -
ты на род ном язы ке че рез по сред ни че ст во пе ре во дчи ка. Но на прак ти ке вид но,
что те аби ту ри ен ты, ко то рые за щи ти ли свою мно го ком по нент ную ВКР у рус ско -
го ку ра то ра – об ла да ют хо ро шим зна ни ем спе ци аль ной рус скоя зыч ной тер ми -
но ло гии. Это показатель того, насколько они готовы к работе в России и
продолжению образования там [9, c. 118].

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

Про ве ден ное ис сле до ва ние по зво ля ет сфор му ли ро вать сле дую щие вы во -
ды, под твер ждаю щие эф фек тив ность раз ра бо тан ной мо де ли ито го вой ат те ста -
ции в сис те ме ху до же ст вен но-пе да го ги че ско го образования:

1. Раз ра бо тан ная струк ту ра вы пу ск ной ква ли фи ка ци он ной ра бо ты, ин -
тег ри рую щая тео ре ти ко-ме то до ло ги че ский, про ект но-тех но ло ги че ский, твор -
че ско-ис пол ни тель ский ком по нен ты и порт фо лио про фес сио наль но го рос та,
яв ля ет ся аде к ват ным ин ст ру мен том ди аг но сти ки сфор ми ро ван но сти ком пе тен -
ций спе циа ли стов ху до же ст вен но-пе да го ги че ско го про фи ля. Она от ра жа ет ду -
аль ную при ро ду про фес сии учи те ля изо бра зи тель но го ис кус ст ва, по зво ляя все -
сто рон не оце нить спо соб ность выпускника к синтезу российской академической 
школы рисования и китайской художественно-эстетической традиции.

2. Про це ду ра за щи ты пе ред со вме ст ной Го су дар ст вен ной ат те ста ци он -
ной ко мис си ей, вклю чаю щей экс пер тов из обе их стран, обес пе чи ва ет вы со кую
объ ек тив ность оце ни ва ния и ака де ми че скую ле ги тим ность при сваи вае мой
двой ной ква ли фи ка ции. Три ан гу ля ция мне ний пред ста ви те лей ху до же ст вен но -
го, пе да го ги че ско го и внеш не го про фес сио наль но го со об ществ ми ни ми зи ру ет
субъ ек тив ность и гарантирует признание квалификации выпускника в обеих
образовательных системах.

3. Вне дре ние на сы щен ных ви зу аль ных ком по нен тов (муль ти ме дий ные
пре зен та ции, бук ле ты-порт фо лио) в струк ту ру за щи ты по зво ли ло ни ве ли ро вать 
рис ки, свя зан ные с не дос та точ ным уров нем вла де ния рус ским язы ком у ино -
стран ных сту ден тов. Это дало воз мож ность ко мис сии глу бо ко оце нить ху до же -
ст вен ное мас тер ст во и ме то ди че скую про ра бот ку, а сту ден там — мак си маль но
рас крыть свой твор че ский по тен ци ал и про де мон ст ри ро вать сформированность 
компетенции «двойного видения» без страха языковой ошибки.

4. Срав не ние ре зуль та тов по зво ли ло сде лать вы вод о том, что фор ма
обу че ния 3+1 (один год оч ной под го тов ки на тер ри то рии РФ) дает луч ший ре -
зуль тат в пла не ус вое ния рос сий ской мен таль но сти, об раза жиз ни и нау ки, чем
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при обу че нии на рас стоя нии. Ра бо та не по сред ст вен но с рос сий ским на уч ным
ру ко во ди те лем и про жи ва ние в сре де при ни маю щей стра ны фор ми ру ют про -
фес сио наль ную иден тич ность обу чаю щих ся и вы со кий уро вень их меж куль тур -
ной ин те гра ции.

5. Прак ти че ское до ка за тель ст во эф фек тив но сти, раз ра бо тан ной нами
мо де ли – 100 % ре ко мен да ции луч ших аби ту ри ен тов из экс пе ри мен таль ной
груп пы на обу че ние в ма ги ст ра ту ре. Дан ный ре зуль тат го во рит о на ли чии у них
дос та точ ной ис сле до ва тель ской куль ту ры, ме то до ло гии ра бо ты с ма те риа лом и 
стремление дальше развиваться как педагоги-художники.

На ос но ва нии вы ше ска зан но го мож но сде лать вы вод о воз мож но сти ис -
поль зо ва ния, раз ра бо тан ной нами мо де ли под го тов ки ки тай ских вы пу ск ни ков к
ито го вой ат те ста ции с ис поль зо ва ни ем мно го уров не вой фор мой ВКР и про ве де -
ни ем за щи ты по еди но му ал го рит му про ве де ний про це ду ры ГИА во всех ву зах
стра ны, про во дя щих обу че ние по про грам ме 44.03.01 Пе да го ги че ское об ра зо -
ва ние про филь Изо бра зи тель ное ис кус ст во. Она яв ля ет ся ин ст ру мен том для га -
ран ти ро ва ния ка че ст ва вос пи та ния но вых кад ров – пе да го гов-ху дож ни ков, ко то -
рые бу дут вес ти меж куль тур ное об ще ние посредством языка искусства как
всеобщего кода, смогут продуктивно действовать в условиях поликультуры
образования.

Ëèåòðàòóðà

1. За сып кин, В. Н. пути син те за клас си че ских и ин но ва ци он ных под хо дов для по вы ше ния ка че ст -
ва про фес сио наль ной под го тов ки спе циа ли стов в сфе ре изо бра зи тель но го ис кус ст ва / В. Н.
За сып кин, К. М. Зуб ри лин, С. А. Аман жо лов // Пре по да ва тель XXI век. – 2024. – № 1-1. – С.
80-90.

2. Те ре щен ко, Т. М. Ака де ми че ская адап та ция ино стран ных сту ден тов в об ра зо ва тель ном про -
стран ст ве пе да го ги че ско го вуза / Т. М. Те ре щен ко, Л. А. Фе до то ва // Из вес тия Вол го град ско го 
го су дар ст вен но го пе да го ги че ско го университета. – 2020. – № 3(146). – С. 68-73.

3. Ло Вань ци. Рос сий ско-ки тай ские про ек ты по под го тов ке пе да го ги че ских кад ров : мо но гра фия
/ Ло Вань ци, Е. Л. Бо ло то ва. – Мо ск ва : МПГУ, 2019. – 128 с.

4. Зуб ри лин, К. М. Осо бен но сти ин тег ри ро ван ной под го тов ки учи те лей изо бра зи тель но го ис кус -
ст ва в фор ма те 3+1 в рос сий ско-ки тай ском об ра зо ва тель ном со труд ни че ст ве / К. М. Зуб ри -
лин // Мир нау ки, куль ту ры, об ра зо ва ния. – 2025. – № 6 (115). – С. 132–134.

5. Зуб ри лин, К. М. Со вме ст ные об ра зо ва тель ные про грам мы Рос сии и Ки тая: опыт под го тов ки
учи те лей изо бра зи тель но го ис кус ст ва : мо но гра фия / К. М. Зуб ри лин, Чжан Чжао юй, Л. А.
Раз до ба ри на. – Мо ск ва : Перспектива, 2023. – 196 с.

6. Ло мов, С. П. Со вер шен ст во ва ние про фес сио наль ной под го тов ки пе да го гов-ху дож ни ков Ки тая 
и Рос сии на ос но ве ин те гра тив но го под хо да / С. П. Ло мов, М. Ван // Пра во и прак ти ка. – 2016. 
– № 3. – С. 156-161.

7. Тра ди ции и ин но ва ции под го тов ки учи те лей изо бра зи тель но го ис кус ст ва. Опыт Ху до же ст вен -
но-гра фи че ско го фа куль те та Ин сти ту та изящ ных ис кусств : мо но гра фия / под общ. ред. К. М.
Зуб ри ли на ; С. Е. Иг нать ев, Л. А. Раз до ба ри на, Ю. И. Ме зен це ва, Г. В. Со ко лов, В. Г. Финагин. 
– Москва : Перспектива, 2025. – 308 с.

8. Ло Ван ци. Оцен ка удов ле тво рен но сти бу ду щих пе да го гов ус ло вия ми реа ли за ции рос сий -
ско-ки тай ских со вме ст ных об ра зо ва тель ных про грамм / Ло Ван ци, Е. Л. Бо ло то ва // Пер спек -
ти вы нау ки и об ра зо ва ния. – 2021. – № 5 (53). – С. 110–124.

263

Î.Å. Ñåðãååâà, Ê.Ì. Çóáðèëèí, Þ.Â. Ïîäèñîâ



9. Меж куль тур ный диа лог в твор че ском про стран ст ве: Спе ци фи ка обу че ния ино стран ных уча -
щих ся на ху до же ст вен но-гра фи че ском фа куль те те МПГУ / К. М. Зуб ри лин, Л. Г. Мед ве дев,
Ю. В. По ди сов [и др.]. – Мо ск ва : Об ще ст во с ог ра ни чен ной от вет ст вен но стью «Из да тель -
ско-тор го вый Дом «ПЕРСПЕКТИВА», 2024. – 160 с.

10. Ван, М. Про бле ма ти ка про фес сио наль ной под го тов ки пе да го гов-ху дож ни ков Ки тая и Рос сии / 
М. Ван, К. М. Зуб ри лин // Уче ные за пис ки Ор лов ско го го су дар ст вен но го уни вер си те та. –
2023. – № 1(98). – С. 197–200.

11. Про бле мы и пер спек ти вы обу че ния ки тай ских сту ден тов в рос сий ской ма ги ст ра ту ре по на -
прав ле нию «Пе да го ги че ское об ра зо ва ние (Изо бра зи тель ное ис кус ст во в ху до же ст вен ном об -
ра зо ва нии)» / Ю. Ф. Кат ха но ва, С. Е. Иг нать ев, К. М. Зуб ри лин, О. И. По ди со ва // Про бле мы
современного образования. – 2025. – № 2. – С. 243–254.

12. Мин мань, Я. Влия ние рос сий ской тео рии выс ше го ху до же ст вен но го об ра зо ва ния на прак ти ку
пре по да ва ния в ки тай ских учеб ных за ве де ни ях: ин но ва ци он ные под хо ды и их реа ли за ция / Я.
Мин мань, С. А. Аман жо лов // Ис кус ст во и об ра зо ва ние. – 2026. – № 1-2(168). – С. 178–186.

13. Лю Юй цзя. Срав ни тель ный ана лиз рос сий ских и ки тай ских под хо дов к пре по да ва нию ака де -
ми че ско го ри сун ка / Лю Юй цзя, Чэнь Юй цэнь, С. А. Аман жо лов // Ис кус ст во и об ра зо ва ние. –
2026. – № 4-2(171). – С. 107–115.

14. Ли, Б. Срав не ние ки тай ско го и рус ско го ху до же ст вен но го ба зо во го об ра зо ва ния / Б. Ли, С. Е.
Иг нать ев // Со вре мен ная нау ка: ак ту аль ные про бле мы тео рии и прак ти ки. Се рия: Гу ма ни тар -
ные науки. – 2020. – № 4. – С. 62–65.

15. Фе де раль ный го су дар ст вен ный об ра зо ва тель ный стан дарт выс ше го об ра зо ва ния — ба ка лав -
ри ат по на прав ле нию под го тов ки 44.03.01 Пе да го ги че ское об ра зо ва ние : [утв. При ка зом Ми -
ни стер ст ва нау ки и выс ше го об ра зо ва ния РФ] : текст с из ме не ния ми и дополнениями . —
Москва, 2018 . — 43 с.

16. Зуб ри лин, К. М. Мо дель пе да го ги че ско го про ек ти ро ва ния со вме ст ных об ра зо ва тель ных про -
грамм под го тов ки учи те лей изо бра зи тель но го ис кус ст ва Рос сии и Ки тая / К. М. Зуб ри лин //
Тер ри то рия но вых воз мож но стей. Вест ник Вла ди во сток ско го го су дар ст вен но го университета. 
– 2024. – Т. 16, № 3 (71). – С. 180–192.

REFERENCES

1. Zasypkin, V. N. Puti sinteza klassicheskikh i innovatsionnykh podkhodov dlya povysheniya kachestva 
professionalnoy podgotovki spetsialistov v sfere izobrazitelnogo iskusstva [Ways of syn the sis of
clas si cal and in no va tive ap proaches to im prove the qual ity of pro fes sional train ing of spe cial ists in
the field of fine arts] / V. N. Zasypkin, K. M. Zubrilin, S. A. Amanzholov // Prepodavatel XXI vek
[Teacher of the 21st Cen tury]. – 2024. – No. 1-1. – P. 80–90.

2. Tereshchenko, T. M. Akademicheskaya adaptatsiya inostrannykh studentov v obrazovatelnom
prostranstve pedagogicheskogo vuza [Ac a demic ad ap ta tion of for eign stu dents in the ed u ca tional
space of a ped a gog i cal uni ver sity] / T. M. Tereshchenko, L. A. Fedotova // Izvestiya Volgogradskogo
gosudarstvennogo pedagogicheskogo universiteta [Bul le tin of Volgograd State Ped a gog i cal Uni -
ver sity]. – 2020. – No. 3(146). – P. 68–73.

3. Lo Vantsi. Rossiysko-kitayskie proekty po podgotovke pedagogicheskikh kadrov : monografiya
[Rus sian-Chi nese pro jects for train ing ped a gog i cal staff: mono graph] / Lo Vantsi, E. L. Bolotova. –
Mos cow : MPGU, 2019. – 128 p.

4. Zubrilin, K. M. Osobennosti integrirovannoy podgotovki uchiteley izobrazitelnogo iskusstva v
formate 3+1 v rossiysko-kitayskom obrazovatelnom sotrudnichestve [Fea tures of in te grated
train ing of art teach ers in the 3+1 for mat in Rus sian-Chi nese ed u ca tional co op er a tion] / K. M.
Zubrilin // Mir nauki, kultury, obrazovaniya [World of Sci ence, Cul ture and Ed u ca tion]. – 2025. –
No. 6 (115). – P. 132–134.

5. Zubrilin, K. M. Sovmestnye obrazovatelnye programmy Rossii i Kitaya: opyt podgotovki uchiteley
izobrazitelnogo iskusstva : monografiya [Joint ed u ca tional pro grams of Rus sia and China: ex pe ri -
ence in train ing art teach ers: mono graph] / K. M. Zubrilin, Zhang Zhaoyu, L. A. Razdobarina. –
Mos cow : Perspektiva, 2023. – 196 p.

6. Lomov, S. P. Sovershenstvovanie professionalnoy podgotovki pedagogov-khudozhnikov Kitaya i
Rossii na osnove integrativnogo podkhoda [Im prov ing the pro fes sional train ing of art ist-teach ers

264

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 9(176)



in China and Rus sia based on an in te gra tive ap proach] / S. P. Lomov, M. Van // Pravo i praktika [Law 
and Prac tice]. – 2016. – No. 3. – P. 156–161.

7. Traditsii i innovatsii podgotovki uchiteley izobrazitelnogo iskusstva. Opyt Khudozhestvenno- grafi
cheskogo fakulteta Instituta izyashchnykh iskusstv : monografiya [Tra di tions and in no va tions in the
train ing of art teach ers. Ex pe ri ence of the Art and Graphic Fac ulty of the In sti tute of Fine Arts:
mono graph] / ed. by K. M. Zubrilin ; S. E. Ignatyev, L. A. Razdobarina, Yu. I. Mezentseva, G. V.
Sokolov, V. G. Finagin. – Mos cow : Perspektiva, 2025. – 308 p.

8. Lo Vantsi. Otsenka udovletvorennosti budushchikh pedagogov usloviyami realizatsii rossiysko-
kitayskikh sovmestnykh obrazovatelnykh programm [As sess ment of fu ture teach ers’ sat is fac tion
with the con di tions for im ple ment ing Rus sian-Chi nese joint ed u ca tional pro grams] / Lo Vantsi, E. L.
Bolotova // Perspektivy nauki i obrazovaniya [Per spec tives of Sci ence and Ed u ca tion]. – 2021. –
No. 5 (53). – P. 110–124.

9. Mezhkulturnyy di a log v tvorcheskom prostranstve: Spetsifika obucheniya inostrannykh uchashc
hikhsya na khudozhestvenno-graficheskom fakultete MPG U [Intercultural di a logue in cre ative
space: Spe cif ics of teach ing for eign stu dents at the Art and Graphic Fac ulty of MSPU] / K. M.
Zubrilin, L. G. Medvedev, Yu. V. Podisov [et al.]. – Mos cow : LLC “Pub lish ing and Trad ing House
‘PERSPEKTIVA’”, 2024. – 160 p.

10. Van, M. Problematika professionalnoy podgotovki pedagogov-khudozhnikov Kitaya i Rossii [Is sues
of pro fes sional train ing of art ist-teach ers in China and Rus sia] / M. Van, K. M. Zubrilin // Uchenye
zapiski Orlovskogo gosudarstvennogo universiteta [Sci en tific Notes of Oryol State Uni ver sity]. –
2023. – No. 1(98). – P. 197–200.

11. Problemy i perspektivy obucheniya kitayskikh studentov v rossiyskoy magistrature po napravleniyu
«Pedagogicheskoe obrazovanie (Izobrazitelnoe iskusstvo v khudozhestvennom obrazovanii)» [Prob -
lems and pros pects of teach ing Chi nese stu dents in Rus sian mas ter’s pro grams in “Ped a gog i cal
Ed u ca tion (Fine Arts in Art Ed u ca tion)”] / Yu. F. Katkhanova, S. E. Ignatyev, K. M. Zubrilin, O. I.
Podisova // Problemy sovremennogo obrazovaniya [Prob lems of Mod ern Ed u ca tion]. – 2025. –
No. 2. – P. 243–254.

12. Minman, Ya. Vliyanie rossiyskoy teorii vysshego khudozhestvennogo obrazovaniya na praktiku
prepodavaniya v kitayskikh uchebnykh zavedeniyakh: innovatsionnye podkhody i ikh realizatsiya [In -
flu ence of Rus sian the ory of higher art ed u ca tion on teach ing prac tice in Chi nese ed u ca tional in sti -
tu tions: in no va tive ap proaches and their im ple men ta tion] / Ya. Minman, S. A. Amanzholov //
Iskusstvo i obrazovanie [Art and Ed u ca tion]. – 2026. – No. 1-2(168). – P. 178–186.

13. Liu Yujia. Sravnitelnyy analiz rossiyskikh i kitayskikh podkhodov k prepodavaniyu akademicheskogo
risunka [Com par a tive anal y sis of Rus sian and Chi nese ap proaches to teach ing ac a demic draw ing] /
Liu Yujia, Chen Yutsen, S. A. Amanzholov // Iskusstvo i obrazovanie [Art and Ed u ca tion]. – 2026. –
No. 4-2(171). – P. 107–115.

14. Li, B. Sravnenie kitayskogo i russkogo khudozhestvennogo bazovogo obrazovaniya [Com par i son of
Chi nese and Rus sian ba sic art ed u ca tion] / B. Li, S. E. Ignatyev // Sovremennaya nauka: aktualnye
problemy teorii i praktiki. Seriya: Gumanitarnye nauki [Mod ern Sci ence: Cur rent Prob lems of The -
ory and Prac tice. Se ries: Hu man i ties]. – 2020. – No. 4. – P. 62–65.

15. Federalnyy gosudarstvennyy obrazovatelnyy standart vysshego obrazovaniya — bakalavr po
napravleniyu podgotovki 44.03.01 Pedagogicheskoe obrazovanie [Fed eral State Ed u ca tional Stan -
dard of Higher Ed u ca tion — Bach e lor in the field of study 44.03.01 Ped a gog i cal Ed u ca tion] : [ap -
proved by Or der of the Min is try of Sci ence and Higher Ed u ca tion of the Rus sian Fed er a tion] : text
with amend ments and ad di tions. – Moscow, 2018. – 43 p.

16. Zubrilin, K. M. Model pedagogicheskogo proektirovaniya sovmestnykh obrazovatelnykh programm
podgotovki uchiteley izobrazitelnogo iskusstva Rossii i Kitaya [Model of ped a gog i cal de sign of joint
ed u ca tional pro grams for train ing art teach ers in Rus sia and China] / K. M. Zubrilin // Territoriya
novykh vozmozhnostey. Vestnik Vladivostokskogo gosudarstvennogo universiteta [Ter ri tory of
New Op por tu ni ties. Bul le tin of Vladivostok State Uni ver sity]. – 2024. – Vol. 16, No. 3 (71). – P.
180–192.

Дата поступления рукописи в редакцию: 07.07.2026
Дата принятия рукописи в печать: 26.08.2026Зуб ри лин Кон стан тин Ми хай ло вич Мо с ков ский пе да го ги че ский го су дар ст вен ный уни вер си тет, Ин -сти тут изящ ных ис кусств, Ху до же ст вен но-гра фи че ский фа куль тет, за ве дую щий ка фед рой жи во пи -си, кан ди дат пе да го ги че ских наук, до цент E-mail: km.zubrilin@mpgu.suСер гее ва Оль га Ев гень ев на Рос сий ский уни вер си тет коо пе ра ции, про фес сор, док тор пе да го ги че -ских наук, до цент E-mail: Oven2015@yandex.ru (Рос сия)По ди сов Юрий Вла ди ми ро вич Мо с ков ский пе да го ги че ский го су дар ст вен ный уни вер си тет, Ин сти тут изящ ных ис кусств, Ху до же ст вен но-гра фи че ский фа куль тет, ка фед ра жи во пи си, до цент E-mail:uv.podisov@mpgu.su

265

Î.Å. Ñåðãååâà, Ê.Ì. Çóáðèëèí, Þ.Â. Ïîäèñîâ



Ë.Ñ. Íèêóëèíà

Ýêñïðåññ-ìåòîä îáó÷åíèÿ ðèñîâàíèþ

Аннотация. В ста тье пред ла га ет ся ме то ди ка но во го под хо да к ри со ва нию в
клас си че ской жи во пи си. Она ос но ва на на мно го лет нем прак ти че ском опы те, а
так же на ана ли зе ра нее изу чен ных про грамм. Аль тер на тив ный взгляд на ме то -
ды ос вое ния зна ний по стро ен как на уч но-ме то ди че ское обоснование системы
обучения.

В ри сун ке ба зо вым по ня ти ем яв ля ет ся плос кое пят но. Ма ни пу ли ро ва ние
основ ны ми ге о мет ри чес ки ми фор ма ми, их счи ты ва ние по зво ля ют быс тро вос -
про из во дить ри су нок.

Осво е ние жи во пи си стро ит ся на зна нии цве то во го кру га Йо хан не са Итте на.

В ком по зи ции рас кры ва ют ся основ ные за да чи раз ме ще ния об ъ ек тов на
плос кой по вер хнос ти.

Вся сис те ма по стро е на с учё том воз рас тных и эмо ци о наль ных осо бен нос тей 
вос при я тия. Здесь нет клас сов – есть лишь сте пень из уче ния ма те ри а ла.

В дан ном ме то ди чес ком ком плек се пред став ле на пер вая сту пень осво е ния
ма те ри а ла, ко то рый об ес пе чи ва ет фор ми ро ва ние его от ви зу а ли за ции форм до
вос про из ве де ния на плос кос ти в раз лич ных ва ри а ци ях клас си чес ко го ри сун ка.
Ме то ди ка рас счи та на на 3-4 ме ся ца за ня тий в за ви си мос ти от воз рас та, адап -
та цию и сте пень усво е ния ма те ри а ла. Кон цен тра ция ме то ди чес ко го ма те ри а ла,
его ин тен сив ность от ве ча ет ак ту аль ным про фес си о наль ным тре бо ва ни ям пе да -
го гов и име ет вы со кую прак ти ко-ори ен ти ро ва нную цен ность.

Клю че вые сло ва: чте ние форм, пят но, плос кость, ци линдр, цве то вой круг,
ди а па зон цве то вой шка лы, гар мо нич ное со че та ние, раз ме ще ние, ритм, раз ви -
тие во об ра же ния.
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«Я уве рен, что на ция, в ко то рой учи ли бы  ри со вать, как учат чи тать, 
и в ко то рой Ри со ва ние было бы столь же рас про стра не но, как и гра -
мо та, ско ро пре взош ла бы все дру гие стра ны во всех ис кус ст вах»

Дени Дидро. [1 с.258 ]

к ту аль ность: Со вре мен ное об ще ст во с его ин тен сив ным тех ни -
че ским про грес сом тре бу ет от че ло ве ка все бо лее ак тив но го по -
зна ния и опе ри ро ва ния им. Эта кон цен тра ция зна ний, по иск но -
вых ме то дов на блю да ет ся во всех нау ках. По все ме ст ная циф ро -
ви за ция ста вит зна ния в об лас ти ис кус ст ва и ри сун ка в ста тус

вы со ко вос тре бо ван ных. Эле мен тар ная, ско ро ст ная пе ре да ча зна ний при по мо -
щи изо бра же ний, эмо цио наль но го воз дей ст вия на че ло ве ка при по мо щи цве та
уве ли чи ва ют ско рость вос при ятия. По иск бо лее ко рот ко го пути к ним осо бен но
ак туа лен.

Цель: пред ло жить ос вое ние зна ний по клас си че ско му ри со ва нию с нуля от
про сто го к слож но му бо лее про стым и дос туп ным к вос при ятию соз на ния спо со -
бом. Со кра тить вре мя ос вое ния ма те риа ла.

Тео ре ти че ские ис сле до ва ния Н.Н. Рос тов це ва, В.С. Ку зи на, С.Е. Иг нать е ва,
С.П. Ло мо ва, Со коль ни ко вой, по ис ки и на ход ки ста ти сти ки В.А. Пад че ва ро ва яв -
ля ют ся ос но вой но во го под хо да в изу че нии дан ной про бле мы [2 с.256; 3с298].
Уча ст ни ка ми дан ных по ис ков яв ля лись как уче ни ки изо бра зи тель но го от де ле -
ния шко лы ис кусств, так и при фор ми ро ва нии про грам мы уча щие ся до пол ни -
тель но го об ра зо ва ния раз ных воз рас тов.

В ста тье обос но вы ва ет ся бо лее мяг кий пе ре ход к объ е му. Он осу ще ст в ля ет -
ся че рез чте ние ци лин д ри че ских форм как пло ских. По сле до ва тель ный пе ре вод
их в объ ем ные фор мы. Ку би че ские фор мы вво дят ся поз же, бо лее осознано,
через понятие перспективы.

 Вся сис те ма ос но ва на на по строе нии от про сто го к слож но му – от чте ния   
пло ских форм с при ме не ни ем всех тех ни че ских воз мож но стей ри со ва ния и
мыш ле ния че рез пят но до фор ми ро ва ния понятий и навыков объема.

 Чте ние пят на, раз лич ные ма ни пу ля ции фор ма ми, ва ри ан ты тех ни че ских
дей ст вий – ос но ва чте ния плос ко го ри сун ка, ос но ва чте ния лю бых изо бра же ний
и пе ре ход от плос ко го ви де ния пред ме тов, к пло ско ст но му, к фор ми ро ва нию
пред ме та све том и пе ре хо ду к объ ем но му ви де нию пред ме тов че рез ци лин д ри -
че ские фор мы. Они более приемлемы, как начальная форма объ е ма [3 с298;
4с1058-1062].

 Вы ра же ние пят на за лив кой, точ кой или штри хом фор ми ру ет ус той чи вое
вос при ятие пят на как зна ка. Ли ния на дан ном эта пе ото дви га ет ся на бо лее позд -
ний пе ри од изу че ния. Она всту па ет в силу в пе ри од об ру бов ки и фор ми ро ва ния
объ ек та, как са мо стоя тель ная ве ли чи на в воз душ ном про стран ст ве. Ли ния по -
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мо га ет стро ить объ ем. Слож ность ее в ее мно го гран но сти и пла стич но сти. Ос -
вое ние ли нии – пе ре ход к пер спек ти ве, что яв ля ет ся за да чей вто рой сту пе ни. На 
дан ной сту пе ни так же пред по ла га ет ся ус вое ние зна ний о цве те.  Они ба зи ру ют ся 
на  изу че нии кру га Ио ган не са Ит те на с ис поль зо ва ни ем раз ра бо ток Ку зи на В.С.,
Ло мо ва С.П., Иг нать е ва С.Е., Аман жо ло ва С.А. и др. и при ме не ни ем ди дак ти че -
ско го по со бия Ни ку ли ной Л.С. Изу че ние цве та, его па рал лель ная син хро ни за -
ция  в  жи во пи си и ком по зи ции по мо га ет го раз до бы ст ро ос ваи вать ма те ри ал.
Это по зво ля ет соз дать фун да мент для по ня тий гар мо нич но го со че та ния цве тов,
ви де ния то но вых от но ше ний, что яв ля ет ся клю че вой за да чей про из ве де ний. До -
ми нан та, пре ла гае мая ие рар хия по строе ния лис та, ком по зи ци он ный строй и
ритм яв ля ют ся ба зо вы ми с ра бо той на плос ко сти и гра мот ным раз ме ще ни ем
пят на на лис те. На на чаль ном эта пе ос вое ния пло ской ком по зи ции очень по мо -
га ет транс план та ция раз лич ных форм и их ин тер пре та ция. Дви же ние: (его ос -
нов ные виды, та кие как ста тич ное, ди на мич ное, цир куль ное) ме ня ет под ход к
ком по зи ции, рас ши ря ет воз мож но сти са мо вы ра же ния, опе ри ро ва ния плос ко -
стью и пят ном.

Уп раж не ния, ос но ван ные на пси хо ана ли зе эмо ций, вос при ятии един ст ва
зре ния, ощу ще нии и ме ха ни че ском во пло ще нии, пред по ла га ют соз да ние про из -
ве де ния как гар мо нич но го и еди но го про цес са. Эта взаи мо связь спо соб ст ву ет
мощному импульсу развития во об ра же ния [6 с208].

Вни ма нию пред став ле на таб ли ца кон цен тра ции фор ми ро ва ния пер вич ных
зна ний при на чаль ном обу че нии ри со ва нию. Она пред ла га ет как раз дель ное
про ве де ние уро ков, так и со еди не ние в один про цесс по зна ния ри сун ка, жи во пи -
си, ком по зи ции, пси хо ло гии в за ви си мо сти от воз рас та. Это  по зво лит опе ри ро -
вать про грам мой как в индивидуальных случаях, так и в групповом обучении.

1 Ñòóïåíü

Ïëîñêîå ðèñîâàíèå  /îò ïðîñòîãî ê ñëîæíîìó/

Òàáëèöà ïîýòàïíîãî îñâîåíèÿ ðèñîâàíèÿ

Ри су нок
 /ос но ва - пят но 

 Жи во пись
 /круг Ит те на / 

Ком по зи ция  
/ос нов ные по ня тия/

Раз ви тие во об ра же -
ния на ос но ве пят на.

1. По строе ние и чте ние
про стых форм

2. Ос нов ные и про из вод -
ные цве та.

2. По ня тие дви же ния на
лис те.

2. Раз ви тие во об ра же ния
ос но ве ли ний.

2. Чте ние пред ме тов, по -
строе ние их как пло ских
форм

3. Рас тяж ка цве та. 3. До ми нан та. 3. Эмо цио наль ная вы ра зи -
тель ность цве та.

3. Сло же ние форм. 4. По ня тие гар мо нич но сти
цве та. 4. Пра ви ло пье де ста ла 4. Срав ни тель ный ана лиз

пред ме тов.

4. Вра ще ние форм. 5.Рав но ве сие цве та. 5. Диа лог форм. 5. Уме ние ана ли зи ро вать
ра бо ту.
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Ри су нок
 /ос но ва - пят но 

 Жи во пись
 /круг Ит те на / 

Ком по зи ция  
/ос нов ные по ня тия/

Раз ви тие во об ра же -
ния на ос но ве пят на.

5. На ло же ние форм 6. Па лит ра вре ме ни года 6. Об раз ное ре ше ние.

6. Вы чи та ние форм. 7. Па лит ра вре ме ни су ток. 7. Ме тод срав не ний.

7. Про пор ции. Ос нов ные
пло ские про пор ции лица.

8. Цве то вые рит мы ор на -
мен тов.

8. Диа лог ме ж ду пред ме та -
ми

8. Про пор ции фи гу ры че ло -
ве ка ( пло ские) 9. Тон в цве те

9.Тон.

10. На рас та ние и убы ва ние 
тона

11. Соз да ние то наль ной
сре ды

Ïëîñêîñòíîå  ðèñîâàíèå  / ââîä ñâåòà /

1.По строе ние объ е ма в
пред ме тах ци лин д ри че ской
фор мы.

1.Па лит ра вре ме ни су ток. 1.  Диа лог ме ж ду те ня ми и
пред ме та ми

1. Вы яв ле ние про пу щен ных 
зна ний

2.По ня тие тени и све та при 
ри со ва нии ци лин д ри че ских
форм.

2. Тех ни че ские прие мы
соз да ния фак ту ры

3. По строе ние слож ных
форм об ру бов кой. 

Ðàáîòà ñ ïëîñêèìè ôîðìàìè

За да ния вы пол ня ют ся точ кой, штри хом, пят ном. Дер жим фор му пятна.
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Плос кое про стран ст во
Ри су нок

Ос нов ные фор мы



×òåíèå  ôîðì

Эта пы чте ния и по строе ния ри сун ка гео мет ри че ски ми формами
1. Вы де ля ем круп ные фор мы.
2. Про во дим сре дин ную ли нию.
3. Про во дим опор ные вер ти каль ные и го ри зон таль ные линии.
4. От но си тель но ли ний рас по ла га ем круп ные формы.
5. На круп ных фор мах ме то дом на ло же ния раз ме ща ем мел кие детали.
6. Уточ ня ем фор мы.
7. Вво дим цвет в со от вет ст вии за мыс лу
Транс план та ция ре аль но го пред ме та в пло ский 
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Рис. 1  Сло же ние  Рис.2 Вра ще ние Рис. 3 На ло же -
ние

Рис. 4 За пле те ние

Рис. 5, 6  Алек сан д ра 12 Рис 7. Вик то рия 8л.    
Рис.8.

Рис.   Ан дер сен.Гад кий уте нок..Рос сия.г.Ак сай.Изд.дом «Проф-Пресс». 2026. 3 с.



Îáðóáîâêà 

Ме тод об ру бов ки, или от се че ния воз душ но го про стран ст ва от пред ме та с
по мо щью пря мых ка са тель ных ли ний по кон ту ру и за тем уточ не ния их по пред -
ме ту. По строе ние пред ме тов по прин ци пу от боль ше го пят на к мень ше му фор -
ми ру ет вос при ятие объ е ма и его пе ре да чу. Важ ным мо мен том яв ля ет ся то, что
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По этап ное по строе ние объ е ма ка ж дой гео мет ри че ской фор мы.

 Рис.6 Ели за ве та  8 л. Рис. 8   Вик то рия



пред мет дол жен быть слож ным и кон ту ры его не чет ки ми. При ос вое нии зна ний
об ру бов ки луч ше все го долж ны быть пред ло же ны фрук ты, ово щи и поз же  мяг -
кие иг руш ки – куклы.

В про цес се по строе ния по сте пен но вво дит ся по ня тие о силе ли нии и под -
держ ки пят на то ном по объ е му [7 с2022].

Æèâîïèñü

Ос но вой зна ний этой про грам мы пред ла га ет ся ос вое ние цве то во го кру га Ио -
ганнеса Ит те на с при ме не ни ем ди дак ти че ско го по со бия син хро ни за ции цве та,
раз ра бо тан но го Ни ку ли ной Л.С. [8 с 94;5с462-470]

Изу ча ют ся ос нов ные и про из вод ные цве та. Ос вое ние ма те риа ла на чи на ет ся 
с ос вое ния ма те риа ла с по мо щью рас тяж ки хро ма ти че ско го цве та в сто ро ну ах -
ро ма ти че ских цве тов. Это пред по ла га ет соз да ние боль ше го диа па зо на цве тов,
чем на цве то вом кру ге, и их при ме не ние. Вво дит ся понятие монохромной гам -
мы.

Соз да ние де ко ра тив ных ор на мен тов за кре п ля ет эти зна ния. Да лее па рал -
лель но с ри сун ком (за да ния на дви же ние) вво дит ся за да ние стан ко вой ком по зи -
ции в мо но хром ной гам ме.  Чем боль шая рас тяж ка цве та, тем боль ший диа па зон 
ва ри ант но го ре ше ния ком по зи ции как де ко ра тив ной, так и стан ко вой ком по зи -
ции.
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Уст рой ст во для под бо ра гар мо нич но го со че та ния цве тов.



Òàáëèöà ãàðìîíè÷íîãî ñî÷åòàíèÿ öâåòîâ ñ èñïîëüçîâàíèåì
äèäàêòè÷åñêîãî ïîñîáèÿ äëÿ öâåòîâîãî êðóãà È.Èòòåíà

Цве то вой круг Рас тяж ка цве та Де ко ра тив ное ре ше ние Жи во пис ное ре ше ние

Мо но хром ная гам ма

Лю бая рас тяж ка цве та от цен тра 
цве то во го кру га к свет лым или к 
тем ным от тен кам соз да ет гар мо -
нич ное со че та ние мо но хром ной
цве то вой па лит ры. По на прав ле -
нию стрел ки лю бой оттенок
будет гармоничным.  

Рис.1. Эми лия 8л. Борщ
го тов.

Близ ко род ст вен ные
цве та

Диа па зон 2-х близ ле жа щих
стре лок, их ва ри ант но го со че та -
ния в ком по зи ции воз мо жен око -
ло 245.(Это толь ко при пред -
став лен ных на кру ге цве тов).
При боль шей рас тяж ке он уве ли -
чи ва ет ся.

Рис.2. Алек сан д ра 13л.
Яб ло ки.

Кон тра ст ная гам ма

На прав ле ние 2-х 
про ти во по лож ных стре лок фор -
ми ру ет по ляр ную  гам му.

 

 

Рис.3. Эми лия 7л.На тюр -
морт.

Триа да близ ко род ст вен -
ной гам мы

Триа да сбли жен ной цве то вой
гам мы соз да ет как мяг кую свет -
лую гам му, так и тя же лую.Цве -
то вой строй до воль но сближен.

Рис.4. Ели за ве та. 10.
Трам вай чик.

Триа да кон тра ст ной гам -
мы

Триа да кон тра стов от ли ча ет ся
сво ей гар мо нич ной на сы щен но -
стью.

Рис.5.Эми лия 9л. Па пин
зав трак.
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Цве то вой круг Рас тяж ка цве та Де ко ра тив ное ре ше ние Жи во пис ное ре ше ние

Триа да 2-х сбли жен ных и
кон тра ст ной гам мы

Ка ж дая из три ад дает в ком по -
зи ции бо лее 2500 ва ри ан тов
цве товчх решений.

Рис.6. Алек сан д ра.13л.
Ку муш ки.

Квар тет

Тет ра да наи бо лее об шир на в
сво ей ва риа тив но сти. Ода ко же -
ла тель но ис поль зо вать толь ко
гар мо нич ные со че та ния ина че
лег ко вос про из ве сти
дисгармонию.

Рис.7. Ели за ве та 11 л.У
фо то гра фа.

[9 с 303;10 с282;5 с462-470]
Важ ную роль в под бо ре цве та при сбли жен ной гам ме иг ра ет аб рис. Стрел ки

цве то во го кру га по мо га ют лег ко на хо дить со от вет ст вую щий тон.
Гар мо нич ное со че та ние и управ ле ние цве том по зво лит фор ми ро вать эс те -

ти че скую куль ту ру в об ще ст ве и гра мот но ис поль зо вать цвет как в жи во пи си, так
и в со ци аль ной сре де [11 с104].

Ди дак ти че ское по со бие — это важ ный ин ст ру мент в фор ми ро ва нии зна ний
и уме ний, ко то рый по мо га ет как ху дож ни ку в по ис ках за ду ман но го, так и уча -
щим ся. Ис поль зо ва ние ди дак ти че ско го по со бия в на чаль ных клас сах по зво лит
заложить крепкие знания цветоведения.
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Мар га ри та 9л. Пей заж.(аб рис) Алек сан д ра 12л.Со ба ка из пи том ни ка.(акценты)



Êîìïîçèöèÿ

Ðàçìåùåíèå

Àíàëèç îøèáîê – ñåêðåòû ðàçìåùåíèÿ íà ëèñòå 

Дви же ние на лис те соз да ет эмо цио наль ный на строй кар ти ны, оз ву чи ва ет
его замысел.

По ня тие дви же ния на лис те:
Цен траль ной за да чей для ком по зи ции яв ля ет ся вы де ле ние глав но го и раз -

ме ще ние его на плос ко сти. До ми нан та все гда бу дет ве ду щей и за ни ма ет либо
боль шую мас су на плос ко сти, либо вы де ля ет ся тоном и проработанностью
формы.

Пра ви ло пье де ста ла фор ми ру ет ие рар хию ком по зи ции. И если до ми нан та
глав ная и одна, то вто ро сте пен ных форм мо жет быть не сколь ко, и они под дер -
жи ва ют до ми нан ту. 3-х мест мо жет быть еще боль ше. Их роль усиливает
звучание доминанты.
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Рис. 1. Со фия 8л.

Слиш ком крып но

Рис. 2. Ан ге ли на 10л.

Сме ще но в сто ро ну

Рис. 3Анджела 8л.

Сме ще но в угол

Рис. 1. Ели за ве та 10л.

Ста тич ное

Рис. 2. Ели за ве та
9л.

Ди на мич ное

Рис.3. Анд же ла 9л.

Цир куль ная пла сти ка



Де ле ние форм на рит ми че ские со став ляю щие яв ля ет ся важ ной частью как
де ко ра тив ной, так и стан ко вой ком по зи ции. Ритм форм и про странств ме ж ду
фор ма ми де ла ет ком по зи цию слож ной и насыщенной.

Îá ðàç íîå ðå øå íèå
Пре об ра зо ва ние не жи вых пред ме тов в об раз — один из важ ных фак то ров

раз ви тия во об ра же ния. В за да нии объ е ди ня ют ся зна ния на ту ры и образное
мышление.
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До ми нан та

Рис. 1. Эми лия 7л.

Пра ви ло пье де ста ла

Рис. 2..Эми лия 8 л.

Таб ли ца рит мов в ком по зи ции
.Де ле ние форм  Умень ше ние уве ли че ние рит ма По вто ры рит мов  За пле те ние

Рис.1. Вик то рия 8. Кош -
ки на окош ке.

Рис.2. По ли на 8л.Кош ки на окош ке. Рис. 3. Эми лия 8л. По да -
рок.



Ïñèõîëîãè÷åñêèå ôàêòîðû  /âîçðàñòíàÿ àäàïòàöèÿ/

Пят но ли ния цвет ма те ри ал

Рис. 1. Со фия 8л. Пти чья
фер ма.

Рис.2. Со фия 8л. Удив лен -
ный заяц.

Рис.3.Ана ста сия 11л. На
дет ской пло щад ке

Рис. 4. Елиз вае та. 8л.На -
тюр морт с кув ши ном. Сан -

ги на.

Рис. 5. Ва си ли са. 8д. Ма -
лень кий принц.

Рис.6. Ели за ве та 8л. Ко -
раб ли из про шло го. 

Рис. 7. Во ло дя 10л. Со ба ка 
из пи том ни ка.

Рис. 8. Ди зайн для ча сов.
Бу ма га. 

Пре одо ле ние пси хо ло ги че ско го барь е ра, осо бен но на на чаль ной ста дии обу -
че ния, за да ча не ме нее важ ная, чем зна ния, ко то рые при об ре та ет уче ник. Уме -
ние чув ст во вать ма те ри ал, на вы ки вла де ния ки стью, ка ран да шом, сво бо да в об -
ще нии с лис том да ют ся не сра зу [12 с215].

Опыт мас те ров, под держ ка пе да го га, об шир ное ис поль зо ва ние ма те риа лов
и тех ни че ских средств, на гляд ный ма те ри ал, ди дак ти че ские по со бия рас ши ря -
ют кру го зор и уме ния обу чаю щих ся [13 с92-94].

Ри со ва ние с на ту ры, по се ще ние вы ста вок, му зе ев, дру гих учеб ных за ве де -
ний с про филь ной те ма ти кой сти му ли ру ют рост в пре одо ле нии труд но стей, вос -
пи ты ва ют интерес к познанию.

За ня тия срав не ний с дру ги ми по сле ка ж до го за ня тия учат срав ни вать свои
ра бо ты с ра бо та ми дру гих, по мо га ют ана ли зи ро вать дос ти же ния, ана ли зи ро -
вать ошибки свои и других.
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Äîñêà ñðàâíåíèé

Êðèòåðèé îöåíêè ðàáîò ó÷àùèõñÿ ïî âîçðàñòó, êà÷åñòâó çíàíèé
çà âðåìÿ îáó÷åíèÿ. (äîïîëíèòåëüíîå îáðàçîâàíèå.)

Имя /воз раст 2023-2024 2024-2025 2025-2026

Эми лия 7-9л.

Рис.1. Моя мама Рис.2.  Неж ная мам Рис.8. Пре об ра зо ва ние ли нии
в объ ем

Мар га ри та
9-11 л.

Рис.1. На тюр морт с тра ва ми Рис.3. На тюр морт. Рис. 5. Чле не ние плос ко стей.

Ели за ве та
9-11л.

Рис.1. Дру зья. Рис 2. Стул с тка нью. Рис.3.Мы вме сте.
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Имя /воз раст 2023-2024 2024-2025 2025-2026

Таи сия
10-12л.

Рис.1. Дед Мо роз. Рис.2.На тюр морт с гип со вой
го ло вой. Рис.4.На тюр морт с би до ном.

Алек сан д ра
12- 14л.

Рис.2. Чу че ло пти цы. На ту ра. Рис.4. На бро сок с на ту ры.

Ва си ли са 8л

Рис.3.На тюр морт с апель си на -
ми.

Çàêëþ÷åíèå

Ана лиз но вой на уч но-ме то ди че ской сис те мы по ка зы ва ет, что раз но воз ра -
ст ные обу чаю щие ся, на чи ная с ну ле во го уров ня, за не зна чи тель ный про ме жу -
ток вре ме ни по лу ча ют дос та точ ный уро вень для ус вое ния зна ний пред про фес -
сио наль ной под го тов ки. Чем взрос лее ре бе нок, тем ин тен сив нее идет раз ви тие. 
Пер вая сту пень дос туп на, по сле до ва тель на и пре дос тав ля ет ши ро кие воз мож -
но сти для творческой работы преподавателя с ориентацией на возможности
учеников.

Это но вое ме то ди че ское ре ше ние по зво лит ус ко рить ос вое ние зна ний в 2-3
раза и сфор ми ро вать осоз нан ный под ход к уме нию ри со вать. Воз мож на адап та -
ция ее и в об ще об ра зо ва тель ных школах.

Ав тор вы ра жа ет ис крен нюю бла го дар ность Иг нать е ву Сер гею Ев гень е ви чу - док то ру
пе да го ги че ских наук, про фес со ру - за по мощь в фор ми ро ва нии пла на ра бо ты и цен ные
со ве ты, за  ана лиз и кон ст рук тив ные пред ло же ния. Хлеб ни ко ву Алек сан д ру - Сер гее ви -
чу- кан ди да ту пе да го ги че ских наук, до цен ту - за цен ную ин фор ма цию в по ис ке ма те риа -
ла и его ис точ ни ков. Бу ров ки ну Люд ми лу Алек сан д ров ну - док то ру пе да го ги че ских наук, 
про фес со ру - за ин фор ма цию, по мощь и под держ ку. Ре дак цию жур на ла "Ис кус ст во и

279

Ë.Ñ. Íèêóëèíà



об ра зо ва ние" за пра виль ное фор ми ро ва нии ста тьи со глас но их тре бо ва ни ям. Де тям
сту дии "Дар" за пре дос тав ле ние твор че ских ра бот для публикации.
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Î.Á. Ýëüêàí, Ê.À. Ãàÿçåòäèíîâà

Ïàòðèîòè÷åñêîå ïîäâèæíè÷åñòâî êàê
èíòåãðàëüíûé ïðèíöèï æèçíè è òâîð÷åñòâà

ðîäà Âàñíåöîâûõ

Аннотация. Цель на сто я щей ра бо ты со сто ит в вы яв ле нии и ана ли зе фе но ме -
на пат ри о ти чес ко го под виж ни чес тва в ис то рии зна ме ни то го рос сий ско го рода
Вас не цо вых. Пред ста ви те ли этой семьи, вклю чав шей не толь ко из вес тных ху -
дож ни ков, но так же свя ще нство и во ин ское со сло вие, внесли за мет ный вклад в
раз ви тие куль ту ры Рос сии. Под виж ни чес тво во бла го Оте чес тва ста ло той эти -
чес кой и эс те ти чес кой до ми нан той, что об ъ е ди ни ла раз лич ные по ко ле ния
семьи Вас не цо вых. Ме то до ло ги чес кой осно вой ис сле до ва ния по слу жи ли ис то -
ри ко-ге не ти чес кий, ис то ри ко-би ог ра фи чес кий, ком па ра тив ный ме то ды ана ли -
за.

Клю че вые сло ва: род Вас не цо вых, под виж ни чес тво, лич ная и куль тур ная
би ог ра фия, эти ка, эс те ти ка.

к ту аль ность. Се мей ст во Вас не цо вых пред став ля ет со бой одну
из уни каль ных ди на стий в ис то рии рус ской куль ту ры. В по след -
нее вре мя в гу ма ни тар ных ис сле до ва ни ях осо бую по пу ляр ность
при об ре та ет хо ли сти че ский под ход, в рам ках ко то ро го жизнь и
твор че ская дея тель ность ху до же ст вен ных ди на стий ока зы ва -

ют ся объ ек та ми ана ли за не толь ко  –  и даже не столь ко – «чис то» ис кус ст во вед -
че ско го, сколь ко об ще гу ма ни тар но го, меж дис ци п ли нар но го, с под клю че ни ем
ме то дов ис сле до ва ния «смеж ных» дис ци п лин  – куль ту ро ло гии, ан тро по ло гии,
пси хо ло гии, со ци аль но-по ли ти че ских и дру гих наук. В ре зуль та те по доб но го
«син те ти че ско го» под хо да ис то рия ху до же ст вен ных мно го по ко лен ных кла нов
пред ста ет в ка че ст ве це ло ст но го, слож но го и спе ци фи че ско го со цио куль тур но го 
фе но ме на. Та кие ис сле до ва ния обес пе чи ва ют, в ча ст но сти, аде к ват ное по ни ма -
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ние ме ха низ мов «внут ри кла но вой» транс ля ции тех или иных ценностей между
поколениями.

«В ис то рии рус ской куль ту ры най дет ся не так мно го ху до же ст вен ных ди на -
стий, иг рав ших столь зна чи мую роль в ее раз ви тии, как Вас не цо вы. Сме лые но -
ва то ры в жи во пи си, они от кры ва ли бо га тые пер спек ти вы для ис кус ст ва бу ду ще -
го» [6, с. 8]. Ин те рес уче ных и пуб ли ки к се мей ст ву Вас не цо вых не дав но по лу -
чил но вый им пульс в свя зи с про ве ден ной Треть я ков ской га ле ре ей в 2024 году
мас штаб ной вы став кой, по свя щен ной на сле дию и роли этой се мьи. Фор маль -
ным по во дом для ор га ни за ции экспозиции послужила знаменательная дата –
175 лет со дня рождения В.М. Васнецова [6].

Сте пень изу чен но сти рас смат ри вае мой про бле мы. Жиз ни и твор че ст ву
пред ста ви те лей про слав лен ной рус ской ди на стии Вас не цо вых по свя щен об -
шир ный круг ака де ми че ских ис сле до ва ний, на чи ная с ра бот XIX века. Боль шей
ча стью объ ек та ми ис сле до ва ния в этих ра бо тах вы сту па ли от дель ные пер со на -
лии, глав ным об ра зом – зна ме ни тый ху дож ник Вик тор Ми хай ло вич Вас не цов и
его млад ший брат Апол ли на рий Ми хай ло вич Вас не цов. Так, пер вая по свя щен -
ная Вик то ру Ми хай ло ви чу пол но цен ная на уч ная мо но гра фия под ав тор ст вом  
А.И. Ус пен ско го вы шла уже в 1906 г. [14]. Ее ав тор осо бое вни ма ние уде лил
роли ху дож ни ка имен но и в пер вую оче редь как вы ра зи те ля рус ско го на род но го
духа, чьи про из ве де ния по слу жи ли важ ным вкла дом в раз ви тие оте че ст вен ной
куль ту ры и са мо иден ти фи ка ции русского народа. Серьезный вклад в изучение
истории и биографий представителей рода Васнецовых внесли О.Н. Виноградов
[8], И.А. Любимова [5] и др.

Со вре мен ные ав то ры – та кие как П.С. Вол ко ва, О.Д. Ат ро щен ко, Н.В. Хар -
сее ва, Е.Н. Щер ба ко ва (пра внуч ка В.М. и А.М. Вас не цо вых), Е.З. Аб ра мо вич,
Н.В. Ду бов це ва, В.Г.  Гор де юк, Д.А. Бай ст рю чен ко, – все чаще пе ре но сят фо кус
вни ма ния соб ст вен но на «ди на стию», «клан», «род» Вас не цо вых, ве ро ят но, в
чис ле про че го и не без влия ния вы ше упо мя ну той зна ме на тель ной даты
(175-ле тия со дня ро ж де ния В.М. Вас не цо ва) [См., напр.: 1; 2; 9; 10; 11; 16;
17]. Бо га тый ма те ри ал по ис то рии рода пред став лен в кни ге его со вре мен ной
пред ста ви тель ни цы – Оль ги Вас не цо вой, двою род ной пра внуч ки Вик то ра и
Апол ли на рия Вас не цо вых, с до воль но про во ка тив ным на зва ни ем «Вас не цов щи -
на» [4]. В со вет ское вре мя, по ее вос по ми на ни ям, прак ти че ски за мал чи вал ся
(или лишь бег ло упо ми нал ся) факт ро ж де ния Вик то ра и Апол ли на рия в семье
священника, а уж тем более – их принадлежность к роду, в котором
священническую стезю выбирали подряд несколько поколений [4, с. 10].

За го лов ки не ко то рых со вре мен ных ста тей («Апол ли на рий Вас не цов: слу же -
ние Мо ск ве» И.А. Рти ще вой [13], «Род Вас не цо вых: слу же ние Оте че ст ву (на
при ме ре свя щен ст ва и во ин ст ва)» кол лек ти ва ав то ров [15]) за мет но пе ре кли -
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ка ет ся с те мой на стоя щей ра бо ты, по сколь ку тер ми ны «слу же ние» и «под виж ни -
че ст во» мож но рас смат ри вать как поч ти си но ни мич ные. Рас смат ри вая ис то рию
се мьи Вас не цо вых в ас пек те идеа ла слу же ния, уче ные по лу ча ют воз мож ность
объ е ди нить под этим зна ком яв ле ния и про цес сы (био гра фи че ские под роб но -
сти, спе ци фи ку твор че ст ва, даже оп ре де лен ные де та ли быта), ко то рые в ином
слу чае мог ли бы вос при ни мать ся как раз роз нен ные и от но си тель но слу чай ные.
Мы, как и ав то ры по след ней из на зван ных ра бот, ре ши ли уже в за гла вии ак цен -
ти ро вать имен но пат рио ти че скую на прав лен ность «слу же ния» рода Вас не цо -
вых, его смыс ло по ро ж даю щую зна чи мость как дея тель ность на бла го и в ин те -
ре сах Рос сии, рус ской куль ту ры, рус ско го на ро да; од на ко, без ус лов но, по доб -
ное пат рио ти че ское слу же ние или под виж ни че ст во ста ло сво его рода «ви зит ной 
кар точ кой» не толь ко тех Вас не цо вых, кто из вес тен сво им свя щен ни че ским или
во ен ным ста ту сом, но в пол ной мере от но си мы так же и к Вас не цо вым-ху дож ни -
кам.

Хотя ис то рию вят ской се мьи Вас не цо вых от сле жи ва ют до ее перм ских ис то -
ков XVII сто ле тия, в ка че ст ве ис тин но го «пра ро ди те ля» ди на стии при ня то рас -
смат ри вать свя щен ни ка Ми хаи ла Ва силь е ви ча Вас не цо ва (1823-1870). Оль га
Вас не цо ва на чи на ет рас смот ре ние ис то рии сво его рода с Иг на тия Вас не цо ва,
жив ше го в XVII веке в го ро де Хлы нов и пред по ло жи тель но так же быв ше го свя -
щен ни ком. Но не за ви си мо от того, кого кон крет но  – Иг на тия или Ми хаи ла – на -
зы вать «пра ро ди те лем», не вы зы ва ет со мне ния факт свое об раз но го «ду хов но го
ге не зи са» все го клана – а именно широкой представленности в его рядах, на
протяжении столетий, православного священства.

В со вет ское вре мя к «цер ков ни кам» при ня то было от но сить ся пре неб ре жи -
тель но, видя в них тем ную и не ве же ст вен ную про слой ку. Се го дня мы, ко неч но,
по ни ма ем, на сколь ко да ле ки ми от дей ст ви тель но сти были по доб ные пред став -
ле ния. «Свя щен но слу жи те ли были од ни ми из са мых об ра зо ван ных лю дей в до -
ре во лю ци он ной Рос сии: древ ние ле то пи си – ис точ ни ки ис то ри че ских све де ний
о со бы ти ях глу бо кой ста ри ны пи са ли и пе ре пи сы ва ли мо на хи в мо на сты рях, ико -
но пись дала на ча ло раз ви тию жи во пи си, цер ков ное пес но пе ние до сих пор по ра -
жа ет слух и про ни ка ет в са мые глу би ны серд ца. Свя щен ни ки счи та ли важ ным
дать образование и своим детям. Из среды духовенства вышли многие
выдающиеся ученые, художники, врачи, учителя» [11, с. 50].

Ми ха ил Ва силь е вич Вас не цов, об лик ко то ро го из вес тен зри те лям по сде -
лан но му по сле его смер ти порт ре ту кис ти В.М. Вас не цо ва («Порт рет отца»,
1870), так же вы брал ду хов ный путь, по доб но мно гим сво им пред кам; в том чис -
ле – сво ему отцу Ва си лию, деду Козь ме, пра де ду Ио ан ну. Весь ма по ка за тель но, 
что и суп ру га Ми хаи ла Ва силь е ви ча, Апол ли на рия Ива нов на, про ис хо ди ла из
рода вят ских свя щен ни ков Ки бар ди ных; ее отец, Ио анн Ти мо фее вич Ки бар дин,
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до са мой кон чи ны слу жил в при хо де в селе Му хи но. Боль шин ст во пред ста ви те -
лей обе их се мей были вы пу ск ни ка ми Вят ской ду хов ной ака де мии. Стро гий пат -
ри ар халь ный ук лад села Ря бо ва, где по ко ле ния ми жили Вас не цо вы, был впол не
при вы чен для рос сий ской сель ской про вин ции. Эта дол гая цепь пре ем ст вен но -
сти, впро чем, дос та точ но ти пич ная для пра во слав ной цер ков ной тра ди ции, за -
ло жи ла проч ный фун да мент не толь ко нрав ст вен но го со вер шен ст во ва ния, но и
любви к родной культуре – ведь на протяжении столетий православие,
безусловно, оставалось органичной составляющей самого представления о
Родине, Отечестве, России.

Из вест но, что уже и мать Ми хаи ла Оль га Алек сан д ров на была ху дож ни -
ком-са мо уч кой, в доме ко то рой его сы но вья впер вые уви де ли це лое со б ра ние
кар тин. Так же и сам Ми ха ил Ва силь е вич не пло хо ри со вал, унас ле до вав ху до же -
ст вен ные спо соб но сти от ма те ри и пе ре дав их де тям – поз же да ле ко пре взо шед -
шим сво им мас тер ст вом и отца, и ба буш ку. Имен но он дал им пер вые на вы ки ри -
со ва ния, которому лично обучал сыновей помимо чтения, письма и пения.

Даль ней шая ис то рия се мьи на гляд но про де мон ст ри ро ва ла эво лю цию ре ли -
ги оз но го пред став ле ния о хри сти ан ском «под виж ни че ст ве» в идею слу же ния
сво ей стра не и ее куль ту ре, тес ной со от не сен но сти соб ст вен ной судь бы и су деб
Оте че ст ва. Это уже не толь ко чис то цер ков ное слу же ние, но иде ал под виж ни че -
ско го служения собственному народу, его просвещению и культуре.

Ми ха ил Ва силь е вич и Апол ли на рия Ива нов на жили не бо га то, но вы рас ти ли
и «по ста ви ли на ноги» шес те рых де тей. Двое из ко то рых, Вик тор и Апол ли на рий
(на зван ный так в честь ма те ри), ста ли зна ме ни ты ми рос сий ски ми ху дож ни ка ми 
и ос та ви ли за мет ный след в рус ском ис кус ст ве. Их твор че ст во – зри мый при мер 
во пло ще ния в жизнь ценностей, разделяемых предыдущими поколениями
Васнецовых.

Вик тор Ми хай ло вич Вас не цов (1848-1926), как пред по ла га лось из на чаль -
но, так же дол жен был про дол жить ди на стию свя щен ни ков. Он даже по сту пил в
ту же Вят скую ду хов ную се ми на рию, ко то рую за кан чи ва ли столь ко его пред ков,
и про учил ся в ней не сколь ко лет. Страсть к ри со ва нию, за ло жен ная от цом-свя -
щен ни ком, ост ро про яви лась уже в эти годы, и по след ний курс Вик тор все-та ки
не до учил ся: за ру чив шись от цов ским раз ре ше ни ем, он пе ре ехал в Санкт-Пе тер -
бург и вско ре на чал обу че ние в Ака де мии ху до жеств. Пер во на чаль ную из вест -
ность Вик тор Ми хай ло вич по лу чил как пред ста ви тель То ва ри ще ст ва пе ре движ -
ни ков, глав ной иде ей ко то ро го все гда была бли зость к на ро ду. Ран ние кар ти ны
В.М. Вас не цо ва («С квар ти ры на квар ти ру», 2876, «Книж ная ла воч ка», 1876,
«Пре фе ранс», 1878, и др.) от ли ча ло стрем ле ние к реа лиз му и даже к «бы то пи -
са тель ст ву», во об ще очень ха рак тер ное для пе ре движ ни ков. Со вре ме нем Вас -
не цов, при дер жи вав ший ся кон сер ва тив ных взгля дов, во мно гом ра зо шел ся с
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пе ре движ ни ка ми. Он вы брал соб ст вен ный, уни каль ный твор че ский путь – и, при
всей уни каль но сти это го пути, мы не мо жем не за ме тить ко лос саль ное влия ние
на него цен но стей, за ло жен ных с дет ст ва. От ны не идеа лом и све то чем для Вик -
то ра ста но вит ся рус ская на цио наль ная идея и иден тич ность, воз ро ж де нию ко то -
рой он по свя тил ос тав шие ся годы. (Еще одна по ка за тель ная де таль – уча стие
В.М. Вас не цо ва в под го тов ке ли те ра тур но-ху до же ст вен но го аль ма на ха «Кни га
рус ской скор би», по свя щен но го жерт вам ре во лю ци он но го тер ро ра. Этот про ект
в дальнейшем оценивался весьма неоднозначно, в связи с коренными
противоречиями в социально-политических взглядах писавших о нем авторов;
однако сам факт явственно говорит о том, как близко к сердцу принимал
художник драматические перипетии истории своей страны.)

Са мые зна ме ни тые кар ти ны В.М. Вас не цо ва пред став ля ют эпи чес кие по -
лот на, по свя щен ные древ не рус ской ис то рии в ее ро ман ти зи ро ван ном, ми фо ло -
ги зи ро ван ном «из во де»: «Але нуш ка», 1881; «Ви тязь на рас пу тье», 1882; «Иван
Ца ре вич на Се ром Вол ке», 1889; и осо бен но – до пи сан ные к 1898 году «Бо га ты -
ри», став шие фак ти че ски сим во лом, эмб ле мой рус ской на цио наль ной иден тич -
но сти на мно гие де ся ти ле тия впе ред и не ут ра тив шие это го ста ту са вплоть до на -
стоя ще го вре ме ни. «Вик тор Вас не цов, об ра тив шись к фольк лор но-эпи чес ким
сю же там, стал пред те чей сим во лиз ма и мо дер на в Рос сии…» [6, с. 8]. По рой
мож но встре тить ад ре со ван ные Вас не цо ву уп ре ки в не ко то рой «лу боч но сти» его
эпич ных по ло тен, по та ка нии мас со вым – а зна чит, весь ма не при тя за тель ным –
ху до же ст вен ным за про сам «тол пы». Од на ко, воз мож но, мы до сих пор еще не
спо соб ны в пол ной мере оце нить ту колоссальную роль, которую играют
мегасимволы, подобные его «Богатырям», в формировании, поддержании и
развитии общего самосознания целой нации.

К кон цу 1890-х го дов на пер вый план в его твор че ст ве вы хо дят хри сти ан ские 
мо ти вы и сю же ты. Вас не цов прак ти че ски пол но стью от да ет ся ху до же ст вен -
но-ре ли ги оз но му под виж ни че ст ву, рас пи сы вая пра во слав ные хра мы – в ки ев -
ском Вла ди мир ском со бо ре, в Санкт-Пе тер бург ской церк ви Спа са-на-Кро ви, в
мо с ков ской церк ви Ро ж де ст ва Ио ан на Пред те чи, в со фий ском хра ме па мят ни ка
Алек сан д ра Нев ско го и др. Ра бот на ре ли ги оз ные темы им было на пи са но мно -
же ст во; не од но крат но про во ди лись их спе циа ли зи ро ван ные вы став ки. При том,
«имея обык но ве ние не ос тав лять в свою поль зу чис то го до хо да с вы ста вок сво их
ре ли ги оз ных ра бот» (как он сам со об щал, на при мер, в пись ме Н.С. Щер ба то ву
от 17 мая 1910 г. [7, с. 220]), ху дож ник обыч но жерт во вал сред ст ва, по лу чен -
ные от экс по зи ций, на близ кие его серд цу пат рио ти че ские проекты. Так, в
приведенном примере он предлагает тысячу рублей на нужды Исторического
музея, директором которого был Николай Сергеевич Щербатов.
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Имен но в этот пе ри од Вик тор Ми хай ло вич Вас не цов окон ча тель но сфор ми -
ро вал ся как «ду хов ный» ху дож ник – и, сле до ва тель но, как ис тин ный на след ник
тра ди ций и цен но стей сво его рода. Дочь Вас не цо ва Тать я на, тоже ху дож ни ца,
по мо га ла отцу в ра бо те над хра мо вой рос пи сью, а сын Ми ха ил стал свя щен ни -
ком, как его пра дед и тез ка М.В. Вас не цов. (Все го у Вик то ра Михайловича и его
жены Александры было пятеро детей.)

Даже по сле Ок тябрь ской со циа ли сти че ской ре во лю ции Вик тор Вас не цов не
из ме нил сво им ис тин ным идеа лам. Хотя в ус ло ви ях со вет ской атеи сти че ской
идео ло гии он, ко неч но, не мог от кры то ис по ве до вать и про по ве до вать ре ли ги оз -
ные идеи, он на шел свое об раз ную «ком пен са цию» в по втор ном об ра ще нии к ма -
те риа лу рус ских ска зок. Цикл «По эма семи ска зок» фак ти че ски за вер шал твор -
че скую био гра фию В.М. Вас не цо ва. «Мас тер из брал круп ный фор мат кар тин и
на де лил об ра зы дра ма тиз мом и ро ман ти че ским па фо сом. Мож но пред по ло -
жить, что, на звав цикл ска зоч ных кар тин «по эмой», Вас не цов еще раз под чер ки -
вал мо ну мен таль ность, эмо цио наль но-воз вы шен ную то наль ность про из ве де -
ний и, глав ное, осо бое зна че ние, ко то рое при да вал все му за мыс лу» [3, с. 7].
Цикл включал такие прекрасные картины на сказочные сюжеты, как «Баба Яга»,
«Спящая царевна», «Ковер-самолет», «Кащей Бессмертный» и др.

«Хотя я толь ко ху дож ник,  –  пи сал в свое вре мя В.М. Вас не цов,  –  но на род
свой люб лю не на кар ти нах толь ко и жан рах – люб лю его все го, его бо га тыр скую,
под час раз ма ши стую на ту ру, его пес ню, сказ ку, его ху до же ст во, его всю, на ко -
нец, мно го стра даль ную ис то рию…» [7, с. 212]). И эти сло ва пол но стью от ра жа -
ли его не толь ко ху до же ст вен ное, но и глу бо ко лич но ст ное кре до, вер ность
которому он доказывал своей жизнью и творчеством.

Не ме нее ин те рес но сло жи лась судь ба дру го го сына М.В. и А.И. Вас не цо -
вых, Апол ли на рия, для ко то ро го Вик тор стал не толь ко стар шим бра том, но и
учи те лем. Как и Вик тор, из на чаль но он го то вил ся при нять свя щен ни че ст во и
даже окон чил (в от ли чие от бра та) Вят ское ду хов ное учи ли ще. Но при мер стар -
ше го бра та ока зал ся для него за ра зи тель ным – Апол ли на рий пе ре ехал в сто ли -
цу. Та глу бо кая лю бовь к на ро ду, о ко то рой пи сал Вик тор, у Апол ли на рия в мо ло -
до сти при ня ла фор му уча стия в «на род ни че ских» круж ках и со об ще ст вах, весь -
ма по пу ляр ных в то вре мя в сре де рос сий ской разночинной интеллигенции;
позднее он присоединился к тому же Товариществу передвижников.

На стоя щую сла ву Аполл ли на рию Вас не цо ву при нес ли его ра бо ты, по свя -
щен ные ста рой Мо ск ве. Их спе ци фи че ской осо бен но стью было стрем ле ние ав -
то ра не толь ко до не сти до ау ди то рии ау тен тич ные, поч ти «ар хео ло ги че ски-точ -
ные» и чу ж дые тен ден ции «при ук ра ши ва ния» ста ро мос ков ские виды, – но и за -
пе чат леть на хол сте свою соб ст вен ную оча ро ван ность рус ской ис то ри ей, ее уже
поч ти за бы ты ми и вы зы ваю щи ми нос таль гию об раз ами. Вы со кие за слу ги
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А.М. Вас не цо ва в раз ви тии рус ско го ис кус ст ва были, мож но ска зать, при зна ны
«офи ци аль но»: не по лу чив ший фор маль но го ху до же ст вен но го об ра зо ва ния (но
обучавшийся живописи у брата и других маститых художников), он стал
академиком Санкт-Петербургской Академии художеств.

Апол ли на рий, в сущ но сти, вы брал слу же ние лю би мо му Го ро ду, сбе ре же ние
для по том ков как це ло ст но го его об раза, так и мно го чис лен ных и мно го об раз ных 
де та лей, вы зы ваю щих у од них под лин ный ин те рес, у дру гих – нос таль гию по
ушед ше му, но не за бы то му. Вы пол не ние этой мис сии он не ог ра ни чи вал толь ко
жи во пи сью, ак тив но уча ст вуя в дея тель но сти го род ских ко мис сий по со хра не -
нию и восстановлению старой Москвы, а также в работе московских музеев.

Оба бра та ис по ве до ва ли так же идею кол лек тив но го слу же ния ис кус ст ву: со -
об ще ст во твор цов, по их убе ж де нию, име ет су ще ст вен но боль ший по тен ци ал в
деле слу же ния ис кус ст ву и об ще ст ву, чем «замк ну тое на себя» ин ди ви ду аль ное
твор че ст во. Ру ко во дству ясь этой иде ей, они при ни ма ли ак тив ное уча стие в дея -
тель но сти зна ме ни то го «Аб рам цев ско го ху до же ст вен но го круж ка», уча ст ни ка -
ми ко то ро го были, по ми мо них, та кие про слав лен ные мас те ра того времени, как
В.Д. Поленов, И.Е. Репин, В.А. Серов, М.А. Врубель, К.А. Коровин и др.

Ху дож ни ка ми, уже в со вет ское вре мя, ста ли внук и пра внук Вик то ра Ми хай -
ло ви ча – Ан д рей Вла ди ми ро вич (1924-2009) и Фе дор Ан д рее вич (1959-1996) 
Вас не цо вы, а так же еще один его внук Юрий Алек сее вич (1900-1973), ко то ро го
на зы ва ли «на род ным ху дож ни ком», и пра внуч ка Ели за ве та Юрь ев на (р. 1937).
Дочь еще од но го из сы но вей Ми хаи ла Ва силь е ви ча, Ар ка дия, Лю бовь ста ла
скульп то ром, его сын Кон стан тин – ху дож ни ком-лю би те лем. Ду хов ные и ху до -
же ст вен ные тра ди ции рода Вас не цо вых не ка ну ли в про шлое и се го дня. Так, из -
вест но, что со вре мен ный ар хи тек тор Ни ко лай Бо ри со вич Вас не цов (р. 1960)
Ар ка дию, бра ту Вик то ра и Апол ли на рия, при хо дит ся пра вну ком по пря мой ли -
нии. В сво ей про фес сио наль ной дея тель но сти Н.Б. Вас не цов гар мо нич но объ е -
ди ня ет «свя щен ни че скую» и «ху до же ст вен ную» ли нию сво ей зна ме ни той се мьи: 
им были спро ек ти ро ва ны де сят ки хра мов, до мо вых церк вей и ча со вен, за
строительство которых Н.Б. Васнецов был даже удостоен ордена святого
Серафима Саровского III степени и других церковных наград и знаков отличия.

Одна из са мых ин те рес ных пер со на лий в при ве ден ном пе реч не – Ан д рей
Вла ди ми ро вич Вас не цов, внук В.М. Вас не цо ва. А.В. Вас не цов про сла вил ся как
ху дож ник, ра бо таю щий в «су ро вом сти ле». Его твор че ская био гра фия наи бо лее
на гляд но рас кры ва ет раз ви тие прин ци па под виж ни че ст ва уже в но вых реа ли ях и 
на но вом ма те риа ле, в ус ло ви ях со вет ско го и пост со вет ско го об ще ст ва.
А.В. Вас не цов при над ле жал к ко гор те ху дож ни ков-фрон то ви ков, он про шел
фак ти че ски всю Ве ли кую Оте че ст вен ную вой ну, дой дя до Ке нигс бер га. Сре ди
его ра бот сот ни порт ре тов, реа ли сти че ских сцен, мо ну мен таль ные скульп тур -
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ные и мо за ич ные ком по зи ции. «Со вто рой по ло ви ны 1950-х го дов имя млад ше -
го Вас не цо ва на слу ху: он был од ним из ли де ров мо ло деж но го дви же ния от те пе -
ли в на шем ис кус ст ве, сре ди пер вых оте че ст вен ных мас те ров он от кры вал и ут -
вер ждал со вре мен ный стиль, осу ще ст вив при вив ку фор мо твор че ских идей мо -
дер низ ма к по эти ке рус ской кар ти ны. Во пре ки раз но сам пар тий ной кри ти ки Ан д -
рей Вла ди ми ро вич Вас не цов мно гое сде лал, что бы у нас поя ви лось со вре мен -
ное ис кус ст во сте но пи си, мо ну мен таль но-де ко ра тив но го ан самб ля – ис кус ст во, 
со еди нив шее пуб ли ци сти че скую ак ту аль ность, во ле вой ин тел лек туа лизм, при -
су щую но во му дню энер гию рит мов и форм вы ра же ния с фи ло со фи ей че ло веч -
но сти. Он стал так же од ним из круп ней ших мас те ров-пе да го гов рус ской ху до же -
ст вен ной шко лы вто рой по ло ви ны XX века…» [12, с. 48]. Твор че ст во А.В. Вас -
не цо ва было по дос то ин ст ву оце не но и не од но крат но от ме ча лось высокими
наградами, включая Государственную премию СССР, премию Ленинского
комсомола и др. Известной в творческих кругах художницей была также и его
супруга, Ирина Ивановна Васнецова (в девичестве Анисимова, 1927-2014),
одна из работ которой также была удостоена премии Ленинского комсомола.

В со вет ское вре мя сами по ня тия «слу же ния» и «под виж ни че ст ва» не обес це -
ни ва ют ся, но как бы пе ре ори ен ти ру ют ся: их объ ек та ми ока зы ва ют ся те перь не
«Бо же ст вен ное» и не аб ст ракт ная «на цио наль ная идея», а впол не зем ные идеа -
лы про слав ле ния че ло ве ка тру да, на уч но-тех ни че ско го про грес са и раз ви тия.
Тем не ме нее, ду хов ная со став ляю щая (мо раль но-эти че ская, нрав ст вен ная от -
вет ст вен ность ин ди ви да) со хра ня ет свое до ми нант ное по ло же ние и в твор че ст -
ве по том ков Вас не цо вых со вет ской эпо хи.

«Бла го дар ную па мять в на ро де ос та ви ли о себе пред ста ви те ли из вест но го
рода Вас не цо вых, вы ход цев Вят ской зем ли, – та лант ли вые ху дож ни ки, вы даю -
щие ся учи те ля, свя щен ни ки, по свя тив шие свою жизнь слу же нию Богу, про све -
ще нию и помощи людям» [11, с. 50].

Рас смот рев дос та точ но сжа то пред ло жен ную тему, мы мо жем прий ти к за -
клю че нию, что прин цип под виж ни че ст ва по-на стоя ще му объ е ди ня ет мно гие по -
ко ле ния зна ме ни то го рода. Сама идея под виж ни че ст ва, слу же ния, пре ва ли ро -
ва ния ин те ре сов об ще го (Бог, Ро ди на, ис кус ст во, на род) над ог ра ни чен ны ми ча -
ст ны ми – на про тя же нии ве ков вы сту па ла в ка че ст ве па ра диг ма ти че ской идеи в
ис то рии рода Вас не цо вых. Прак ти че ская реа ли за ция это го прин ци па мог ла при -
ни мать раз лич ные фор мы в раз ных ис то ри че ских ус ло ви ях, но сам фун да мен -
таль ный прин цип (под виж ни че ст во, на прав лен ное на бла го стра ны, ее куль ту ры
и ее на ро да), пе ре да вае мый от ро ди те лей к де тям еще в свя щен ни че ских семь ях 
про шлых ве ков, все гда ос та ет ся, по боль шо му сче ту, не из мен ным. В роду Вас -
не цо вых дея тель ность, час то свя зан ная с эс те ти че ской (ху до же ст вен ной) сфе -
рой, в ка че ст ве од ной из важ ней ших сво их ха рак те ри стик со хра ня ет обо га ще ние 
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этой дея тель но сти ду хов ным, над лич но ст ным на ча лом – в пол ном со от вет ст вии 
со сло ва ми, за пи сан ны ми ко гда-то в днев ни ке ху дож ни ком Вик то ром Вас не цо -
вым, сы ном свя щен ни ка Ми хаи ла Вас не цо ва:

«Хри стос – сын Бога жи во го. Бог есть дух, бо жий сын есть сын дол гих ты ся -
че ле тий; че ло век уже на шел воз мож ность поч ти бес пре пят ст вен но идти, куда
по же ла ет <…> По ис ти не: на ча ло но вой эры в куль тур ной жиз ни че ло ве че ст -
ва <…> Если бы в по ис ке че ло ве ка воз вы сил ся ду хов ный че ло век, тогда было
бы торжество добра…» [7, с. 219].

В ка че ст ве важ но го вы во да хо те лось бы под черк нуть так же ко лос саль ную
зна чи мость по доб но го при ме ра в со вре мен ных ус ло ви ях. Ведь речь идет не про -
сто о кон крет ной се мье – а об од ной из са мых из вест ных ду хов ных и твор че ских
ди на стий в рос сий ской куль ту ре. Вы со кая по пу ляр ность и уз на вае мость («ме -
дий ность», как ска за ли бы се го дня) ее пред ста ви те лей, без ус лов но, на кла ды ва -
ет на них оп ре де лен ную от вет ст вен ность. Сами се го дняш ние пред ста ви те ли
рода впол не осоз на ют его роль и зна че ние в мас шта бах рос сий ско го куль тур но го 
про стран ст ва. Сви де тель ст вом тому – соз да ние в 2015 году спе ци аль но го Фон -
да со хра не ния куль тур но го на сле дия Вас не цо вых, в прав ле ние ко то ро го входят
Ольга Александровна, Николай Борисович и Елизавета Юрьевна Васнецовы –
сегодняшние потомки прославленных предков.
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Í.Í. Ñåäíèí

Êîíöåïöèÿ åäèíñòâà èíòóèòèâíîãî è
îñìûñëåííîãî â èçîáðàçèòåëüíîì èñêóññòâå,

ëèòåðàòóðå, ìóçûêå

Аннотация. Целью на сто я ще го ис сле до ва ния яв ля ет ся всес то рон нее рас -
кры тие и ана лиз осо бен нос тей еди нства ин ту и тив но го и осмыс лен но го вос при я -
тия, воз ни ка ю ще го в про цес се со зда ния про из ве де ний ис ку сства. Дан ная кон -
цеп ция рас смат ри ва ет ся с двух вза и мо до пол ня ю щих по зи ций – пси хо ло ги чес -
кой и ху до жес твен ной, что по зво ля ет глуб же по нять при ро ду твор чес ко го про -
цес са и ме ха низ мы фор ми ро ва ния ху до жес твен но го об ра за. На уч ная но виз на
дан ной ра бо ты за клю ча ет ся в сис тем ном опре де ле нии и фор му ли ро ва нии
основ ных при нци пов вза и мо де йствия ком по нен тов ин ту и тив но го и осмыс лен но -
го, а так же в вы яв ле нии ха рак тер ных ме ха низ мов их вза и мос вя зи, об ес пе чи ва -
ю щей мно го у ров не вую слож ность и глу би ну про из ве де ний ис ку сства. Дан ный
под ход по зво ля ет не толь ко углу бить те о ре ти чес кие пред став ле ния о при ро де
ху до жес твен но го вос при я тия, но и пред ло жить но вые ме то до ло ги чес кие под хо -
ды к из уче нию твор чес ко го про цес са. В ре зуль та те про ве ден но го ана ли за и на
осно ве при ме ров при ме не ния раз ра бо тан ной кон цеп ции вы де ле ны при ори тет -
ные со став ля ю щие еди нства ин ту и тив но го и осмыс лен но го вос при я тия, рас -
смот рен ные как це лос тная сис те ма. Ре зуль та ты ис сле до ва ния спо со бству ют
бо лее глу бо ко му по ни ма нию роли суб ъ ек тив но го опы та ху дож ни ка и его внут -
рен ней реф лек сии в про цес се ху до жес твен но го твор чес тва, что от кры ва ет пер -
спек ти вы для даль ней ших меж дис цип ли нар ных ис сле до ва ний в об лас ти пси хо -
ло гии ис ку сства и эс те ти ки. Та ким об ра зом, ра бо та вно сит зна чи тель ный вклад
в раз ви тие те о рии ху до жес твен но го вос при я тия и слу жит осно вой для прак ти -
чес ко го при ме не ния в ху до жес твен ном об ра зо ва нии и твор чес кой прак ти ке.

Клю че вые сло ва: ис ку сство и пси хо ло гия, те о рии ис ку сства, пси хо ло гия
твор чес тва, те о ре ти чес кий ана лиз ис ку сства, еди нство ин ту и тив но го и осмыс -
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лен но го, пси хо ло ги чес кие кон цеп ции, арт-те ра пия, ди-арт, пси хо ло ги чес кое
бла го по лу чие, ис точ ник для твор чес тва.

Ïðåäèñëîâèå

с сле до ва ния, на прав лен ные на изу че ние ин туи тив но го и ос -
мыс лен но го вос при ятия, а так же их взаи мо свя зи яв ля ют ся важ -
ной об ла стью экс пе ри мен тов в ис кус ст ве. Дан ные изы ска ния
по мо га ют тео ре ти кам и прак ти кам ис кус ст ва по нять, как ука зан -
ные ка те го рии взаи мо дей ст ву ют друг с дру гом и как эта взаи мо -

связь влия ет на про цесс соз да ния ху дож ни ком и вос при ятия зри те лем ху до же -
ст вен ных про из ве де ний.

В ра бо тах Зиг мун да Фрей да (1856-1939) [1] и Кар ла Гус та ва Юнга
(1875-1961) [2] взаи мо связь ме ж ду ин туи тив ным (бес соз на тель ным) и ос -
мыс лен ным (осоз нан ным) в ис кус ст ве име ет глу бо кие пси хо ло ги че ские кор ни.
Фрейд от ме чал, что бес соз на тель ное яв ля ет ся важ ней шим ком по нен том пси -
хи ки че ло ве ка, а его со дер жа ние мо жет про явить ся по сред ст вом сно ви де ний,
фо бий или вы ра зить ся сред ст ва ми ис кус ст ва. Кон цеп ция Юнга пред ла га ет тер -
ми ны “пер со на” (осоз нан ное “я”) и “ани ма/ани мус” (бес соз на тель ная часть
лич но сти). В кон тек сте ис кус ст ва, данные термины могут быть применены для
объяснения диалога между художником и его подсознанием.

Юнг раз ра бо тал тео рию ар хе ти пов и кол лек тив но го бес соз на тель но го, ко то -
рые иг ра ют важ ную роль в ис кус ст ве. Он счи тал, что ис кус ст во мо жет быть сред -
ст вом са мо по зна ния и вы ра же ния бес соз на тель но го. Юнг  про во дил экс пе ри -
мен ты, в ко то рых ана ли зи ро вал сны и фан та зии тес ти руе мых, а так же изу чал
сим во лы, ис поль зуе мые ху дож ни ка ми. По его мне нию, по сред ст вом ис кус ст ва
мы мо жем по лу чить дос туп к глу бин ным сло ям нашей психики и увидеть то, что
обычно находится в не проявленном состоянии [3].

Важ ны ми для по ни ма ния роли взаи мо свя зи ин туи тив но го и ос мыс лен но го в
ис кус ст ве яв ля ют ся тру ды Льва Вы гот ско го (1896-1934), ко то рый счи тал цен -
траль ной иде ей пси хо ло гии ис кус ст ва при зна ние пре одо ле ния ма те риа ла ху до -
же ст вен ной фор мой, пред ла гая брать за ос но ву ис сле до ва ния ис кус ст ва не осо -
бен но сти личности творца или реакцию зрителя, а само произведение [4].

Су ще ст ву ют так же со вре мен ные ис сле до ва ния, ко то рые под твер жда ют
влия ние ис кус ст ва на ра зум че ло ве ка. Ней ро пла стич ность, спо соб ность моз га
из ме нять свою струк ту ру и функ цию под воз дей ст ви ем опы та и уче ния, по зво ля -
ет нам ис поль зо вать ис кус ст во для из ме не ния внут рен них со стоя ний. Бу ду чи
объ ек та ми воз дей ст вия ис кус ст ва, наше моз го вое вос при ятие ак ти ви ру ет ся,
что может привести к изменению нашей когнитивной и эмоциональной сферы
[5].
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В об шир ном мире ис кус ст ва, ко то рое тра ди ци он но вос при ни ма ет ся как
сред ст во са мо вы ра же ния, су ще ст ву ет глу бо кий слой, в ко то ром оно слу жит це -
лям влия ния и даже ма ни пу ля ции об ще ст вен ным соз на ни ем. С дав них вре мен
люди об ра ща ли вни ма ние на по тен ци ал ис кус ст ва не толь ко ра до вать глаз и вы -
зы вать эмо ции, но и фор ми ро вать мне ния, из ме нять вос при ятие ре аль но сти. В
со вре мен ном мире, где зна че ние сим во лов и ин фор ма ции не ве ро ят но воз рос -
ло, такая способность искусства вызывает особый интерес у исследователей и
критиков.

Мно го чис лен ные изы ска ния ука зы ва ют на то, что ху до же ст вен ные про из ве -
де ния об ла да ют ис клю чи тель ной спо соб но стью вли ять на под соз на ние че ло ве -
ка, не за мет но на прав ляя его вос при ятие и эмо цио наль ные ре ак ции. Та кое влия -
ние дос ти га ет ся за счет ис поль зо ва ния сим во лов, об ра зов и нар ра ти вов, ко то -
рые мо гут не сти глу бо кий смысл и вы зы вать силь ные ас со циа ции. Вслед ст вие
это го, ис кус ст во спо соб но ощутимо формировать общественное мнение и
эмоциональный климат в обществе [6].

Важ ной прак ти че ской об ла стью, где при ме ня ет ся кон цеп ция един ст ва ин -
туи тив но го и ос мыс лен но го, яв ля ет ся те ра пия ис кус ст вом. Прак ти ки арт-те ра -
пии ис поль зу ют ме то ды, ос но ван ные на прин ци пах дан ной кон цеп ции, что бы по -
мочь ху дож ни кам и зри те лям осоз нать свои эмо ции, раз ре шить внут рен ние кон -
флик ты и най ти пути к са мо вы ра же нию и це ло ст но сти [7]. Та ким об ра зом, ис -
сле до ва ния и экс пе ри мен ты в ис кус ст ве дают нам воз мож ность луч ше по нять,
как ин туи тив ное и ос мыс лен ное взаи мо дей ст ву ют друг с дру гом. Ис поль зо ва -
ние дан ной кон цеп ции  по мо га ет осоз на нию того как ис кус ст во мо жет быть при -
ме ни мо для самопознания, лечения и развития, а изыскания в этой области
являются важными для современного искусства и психологии.

Ââåäåíèå 

Ис кус ст во все гда было за га доч ным фе но ме ном, во пло щаю щим в себе ин -
тер га цию ин туи тив но го и ос мыс лен но го. С древ ней ших вре мен че ло ве че ст во
пы та лось по нять и вы ра зить не вы ра зи мое, ис сле до вать глу би ны под соз на ния и
про явить их по сред ст вом раз лич ных форм ис кус ст ва. Кон цеп ция един ст ва ин -
туи тив но го и ос мыс лен но го объ яс ня ет, как эти два ком по нен та пе ре пле та ют ся,
соз да вая бо га тую ткань твор че ско го вы ра же ния. Дан ная кон цеп ция ос но вы ва ет -
ся на пред по ло же нии, что про из ве де ние искусства возникает на стыке
бессознательного вдохновения и сознательной творческой деятельности.

Во вто рой по ло ви не XX века, ко гда ис кус ст во ста ло все бо лее кон цеп ту аль -
ным, во прос о ба лан се ме ж ду ин туи ци ей и ра зу мом ока зал ся еще бо лее ак туа -
лен. Ху дож ни ки, пи са те ли и му зы кан ты на ча ли осоз нан но ис сле до вать гра ни цы
ме ж ду слу чай ным вдох но ве ни ем и ра цио наль ной раз ра бот кой сво их про из ве де -
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ний. Дан ная ди на ми ка при ве ла к по яв ле нию про из ве де ний ис кус ст ва, в ко то рых
труд но оп ре де лить, где за кан чи ва ет ся ин туи ция и начинается осмысленный
замысел, подчеркивая сложность и многогранность творческого процесса.

Ис кус ст во яв ля ет ся уни вер саль ной фор мой са мо вы ра же ния, объ е ди няю -
щей в себе раз лич ные ас пек ты че ло ве че ской души и ума. Оно ис сле ду ет глу би -
ны че ло ве че ско го опы та, от ра жая мно же ст во эмо ций, идей и взгля дов. В рам ках 
де ба тов о при ро де ис кус ст ва воз ни ка ет во прос о взаи мо свя зи ме ж ду ин туи тив -
ным и ос мыс лен ным, дву мя ка жу щи ми ся про ти во по лож ны ми, но взаи мо до пол -
няю щи ми про цес са ми твор че ст ва. Кон цеп ция един ст ва ин туи тив но го и ос мыс -
лен но го стремится осветить эту сложную динамику, предлагая новый взгляд на
понимание искусства.

Ин туи тив ное в ис кус ст ве от но сит ся к про цес сам, ос но ван ным на не осоз нан -
ных чув ст вах, эмо ци ях и вос при ятии. Та кой ас пект час то ас со ции ру ет ся с пер -
вич ным вдох но ве ни ем, ес те ст вен ным те че ни ем мыс лей и чувств, ко то рые на -
прав ля ют ху дож ни ка в про цес се твор че ско го со зи да ния. В то же вре мя, ос мыс -
лен ное под ра зу ме ва ет бо лее ана ли ти че ский и ра цио наль ный под ход, ко гда тво -
рец осоз нан но при ни ма ет ху до же ст вен ные ре ше ния, ори ен ти ру ет ся на кон крет -
ные цели и ис поль зу ет оп ре де лен ные ме то ди ки для дос ти же ния же лае мо го ре -
зуль та та.

За да ча кон цеп ции един ст ва этих двух ас пек тов за клю ча ет ся в объ яс не нии,
как ин туи ция и ос мыс лен ность, бу ду чи са мо стоя тель ны ми и не за ви си мы ми ос -
но ва ми для соз да ния про из ве де ний ис кус ст ва, мо гут сим био ти че ски со че тать ся 
в про цес се соз да ния про из ве де ний, обеспечивая их многоуровневую сложность
и глубину.

При ме ром гар мо нич но го со че та ния ин туи тив но го и ос мыс лен но го мо жет
слу жить твор че ский про цесс, ко то рый на чат с вне зап но го вспле ска вдох но ве ния 
(ин туи тив ный мо мент), а за тем вдум чи вой раз ра бот ки идеи с  при ме не ни ем
зна ния тех ни ки ис кус ст ва и за ко нов ком по зи ции для фор ми ро ва ния пол но цен -
но го про из ве де ния (ос мыс лен ный мо мент). По доб ный прин цип взаи мо дей ст -
вия мо жет на блю дать ся во всех ос нов ных видах искусства, включая живопись,
литературу, музыку, театр и кинематограф.

Со вре мен ное ис кус ст во час то сти ра ет гра ни цы ме ж ду ин туи тив ным и ос -
мыс лен ным, пред ла гая экс пе ри мен таль ные фор мы, ко то рые вы зы ва ют во про -
сы и про во ци ру ют дис кус сии. В дан ном кон тек сте кон цеп ция един ст ва иг ра ет
пер во сте пен ную роль, по мо гая ос мыс лить, как эти две со став ляю щие объ е ди -
ня ют ся, для соз да ния слож ных и мно го гран ных про из ве де ний ис кус ст ва, ко то -
рые могут одновременно восхищать, вызывать споры и вдохновлять на новые
открытия.
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Кон цеп ция един ст ва от кры ва ет за хва ты ваю щий мир, в ко то ром ин туи ция и
ос мыс ли ва ние не толь ко со су ще ст ву ют, но и ак тив но взаи мо дей ст ву ют, по ро ж -
дая ди на мич ное поле твор че ст ва. Та кое по ни ма ние при зы ва ет как твор цов, так и 
це ни те лей ис кус ст ва к бо лее глу бо ко му по гру же нию в про цес сы вос при ятия и
соз да ния про из ве де ний, ана ли зи руя, как ин туи тив ные ощу ще ния мо гут быть ос -
мыс лен но транс фор ми ро ва ны в выразительные формы, которые способны
пробудить широкий спектр чувств и мыслей.

Ïÿòü ïðèíöèïîâ èíòóèòèâíîãî

Ин туи ция иг ра ет цен траль ую роль в твор че ском про цес се, по зво ляя най ти
уни каль ные пути са мо вы ра же ния и про бу дить глу бин ные слои под соз на ния. В
ис кус ст ве ин туи тив ный под ход вы сту па ет не толь ко как ис точ ник вдох но ве ния,
но и как ме то до ло гия, под чи няю щая ся оп ре де лен ным прин ци пам. Дан ные прин -
ци пы по мо га ют реа ли зо вать са мо стоя тель ные твор че ские пла ны, а так же спо -
соб ст ву ют эф фек тив но му со че та нию ин туи ции с ос мыс лен ным под хо дом и по -
зво ля ют ху дож ни ку дос ти гать под лин но го взаи мо про ник но ве ния эмо цио наль -
но го и ра цио наль но го в сво ём твор че ст ве.

1. Не по сред ст вен ность. Ин туи тив ное ис кус ст во от ли ча ет ся мгно вен ным,
не по сред ст вен ным от кли ком на внут рен ние по бу ж де ния или внеш ние сти му лы.
Этот прин цип под чер ки ва ет важ ность со хра не ния пер во здан но сти и не при ну ж -
дён но сти твор че ско го про цес са, где ка ж дый шаг са мо про яв ле ния на пол нен глу -
бо ким ин ди ви ду аль ным смыс лом и эмо ци ей. Не по сред ст вен ность по мо га ет
обой ти ра цио наль ный контроль, открывая двери в мир подсознательного и
интуитивного восприятия.

2. Сво бо да са мо вы ра же ния. Не за ви си мость в ин туи тив ном ис кус ст ве под -
ра зу ме ва ет от сут ст вие стра ха пе ред экс пе ри мен та ми и ошиб ка ми. По доб ное
бес стра шие по зво ля ет ху дож ни ку сле до вать соб ст вен ным ин стинк там для ис -
сле до ва ния не из ве дан ных ас пек тов ин ди ви ду аль но го  твор че ст ва без ог ляд ки
на внеш ние оцен ки и стан дар ты. Та кая сво бо да ве дёт к от кры тию но вых форм,
тех ник и средств выражения, делая процесс творчества истинно личностным и
аутентичным.

3. Це ло ст ность вос при ятия. Ин туи тив ное ис кус ст во тре бу ет от ху дож ни ка
спо соб но сти ви деть и чув ст во вать объ ект твор че ст ва це ли ком, в его мно го об ра -
зии ас пек тов и свя зей. Сле до ва ние прин ци пу вклю ча ет в себя не толь ко внеш ние 
кон ту ры, но и внут рен ний мир, ис то рию, а так же эмо цио наль ный и сим во ли че -
ский кон текст. Це ло ст ность вос при ятия по зво ля ет соз да вать про из ве де ния, на -
сы щен ные глу бо ки ми смыс ла ми и ас со циа ция ми, ко то рые мо гут вос при ни мать -
ся на раз лич ных уров нях.
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4. Ин те рак тив ность. Важ ным ас пек том ин туи тив но го ис кус ст ва яв ля ет ся
взаи мо дей ст вие ху дож ни ка с ма те риа лом и сре дой. Твор че ский про цесс здесь
вос при ни ма ет ся не как од но сто рон нее дей ст вие, но как диа лог, в ко то ром ма те -
ри ал мо жет на прав лять ху дож ни ка, пред ла гая не ожи дан ные ре ше ния и идеи.
Дан ный прин цип под чер ки ва ет зна чи мость от кры то сти к но вым впе чат ле ни ям и
го тов но сти переосмысливать свои намерения в ответ на непредсказуемые
воздействия.

5. По гру жен ность. Клю че вым эле мен том ин туи тив но го ис кус ст ва яв ля ет ся
спо соб ность ху дож ни ка глу бо ко по гру жать ся в соб ст вен ное под соз на ние, до ве -
ряя без от чет ным ощу ще ни ям и вдох но ве ни ям. Этот прин цип тре бу ет уме ния
при слу ши вать ся к внут рен не му го ло су, раз ли чать тон кие эмо цио наль ные и пси -
хо ло ги че ские ню ан сы, что по зво ля ет соз дать ис кус ст во, от ра жаю щее са мые
тайные уголки души художника и одновременно находя эхо в сердцах зрителей.

Со че тая дан ные прин ци пы, ин туи тив ное ис кус ст во ос та ёт ся од но вре мен но
фор мой са мо вы ра же ния и ме то дом по сти же ния глу бин че ло ве че ско го соз на -
ния, соз да вая взаи мо свя зи ме ж ду ви ди мым и не ви ди мым, ме ж ду внеш ним ми -
ром и внут рен ним ми ро ощу ще ни ем. Та ким об ра зом, прин ци пы ин туи тив но го
под хо да вы сту па ют не ис клю чи тель но как ру ко во дство для дея те лей ис кус ст ва,
но и как путь к гармоничному единству интуиции и осмысления в искусстве.

Ïÿòü ïðèíöèïîâ îñìûñëåííîãî

Ис кус ст во — поле, где ин туи ция встре ча ет ся с ос мыс лен но стью, соз да вая
слож ный и мно го гран ный диа лог ме ж ду твор цом и зри те лем. Од на ко дос тичь ху -
до же ст вен ной вы ра зи тель но сти про из ве де ния воз мож но толь ко бла го да ря со -
блю де нию оп ре де лен ных прин ци пов ос мыс лен но го как са мо стоя тель но го твор -
че ско го на ча ла. Для дос ти же ния по доб ной осмысленности в искусстве можно
выделить ряд основных принципов.

1. Кон цеп ту аль ность. Ос мыс лен ное ис кус ст во час то на чи на ет ся с мощ ной
идеи или кон цеп ции. Ху дож ник за ду мы ва ет своё тво ре ние, ру ко во дству ясь во -
про са ми: “О чём это? Что я хочу ска зать?”. Это не обя за тель но дол жен быть
слож ный или ин тел лек ту аль ный кон цепт, но его на ли чие по мо га ет соз дать бо -
лее глу бо кое и ос мыс лен ное со об ще ние, ко то рое затем может резонировать с
внутренним миром зрителя.

2. Кон тек стуа ли за ция. Ис кус ст во при об ре та ет до пол ни тель ные слои зна че -
ния, ко гда рас смат ри ва ет ся в оп ре де лен ном кон тек сте. Со ци аль ные, ис то ри че -
ские, лич ные и куль тур ные кон тек сты мо гут вли ять на вос при ятие и ин тер пре та -
цию ис кус ст ва. Ко гда твор цы учи ты ва ют эти кон тек сты при соз да нии сво их про -
из ве де ний, они прив но сят в ра бо ты до пол ни тель ную глу би ну, тем самым
помогая зрителям осмыслить искусство на множественных уровнях.
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3. Ком му ни ка тив ность. Ис кус ст во слу жит сред ст вом об ще ния ме ж ду ху -
дож ни ком и ау ди то ри ей. Ос мыс лен ное ис кус ст во стре мит ся пе ре дать эмо ции,
идеи или во про сы, ко то рые по рой слож но вы ра зить толь ко, на при мер, уст ной
ре чью. Уме ние эф фек тив но об щать ся че рез твор че ский про цесс и вы бран ные
сред ст ва с точ но стью пе ре да ет замысел художника и способствует диалогу со
зрителем.

4. Эмо цио наль ная ис крен ность. Что бы ис кус ст во было ос мыс лен ным, важ -
но, что бы оно было ис крен ним на эмо цио наль ном уров не. Это не оз на ча ет, что
вся кое ис кус ст во долж но быть пе ре на сы ще но яр ки ми эмо ция ми, но важ но, что -
бы оно было соз да но из чувств и пе ре жи ва ний, ис тин ных для его соз да те ля. Та -
кая ис крен ность ин туи тив но улав ли ва ет ся ау ди то ри ей и содействует созданию
мощной эмоциональной связи.

5. Реф лек сия и са мо реф лек сия. На ко нец, ос мыс лен ное ис кус ст во час то за -
дей ст ву ет про цесс реф лек сии, как у соз да те ля, так и у по тре би те ля ис кус ст ва.
Для ху дож ни ка та кой под ход оз на ча ет ана лиз сво их мо ти вов, ме то дов и ре зуль -
та тов сво ей твор че ской ра бо ты. Для зри те ля это воз мож ность ос мыс лить соб -
ст вен ные ре ак ции на ис кус ст во, по нять, как оно от кли ка ет ся в его жиз ни и ска -
зы ва ет ся на об ще ст ве в це лом. По доб ный дву сто рон ний процесс рефлексии
может привести к углубленному пониманию и оценке искусства.

Ар ти ку ли руя дан ные прин ци пы в сво их про из ве де ни ях, тво рец соз да ет ис -
кус ст во, ко то рое не толь ко вы зы ва ет ин туи тив ное вос при ятие, но так же пред ла -
га ет зри те лям глу бо кий и ос мыс лен ный опыт, за став ляю щий за ду мать ся и
по-новому взглянуть на окружающий мир.

Äåñÿòü ïðèíöèïîâ åäèíñòâà

Ис кус ст во во пло ща ет в себе бес ко неч ное мно го об ра зие идей и форм, стре -
мясь к гар мо нии ме ж ду ин туи тив но ощу щае мым и ос мыс лен но вос при ни мае -
мым. Не об хо ди мо оп ре де ле ние клю че вых прин ци пов, ле жа щих в ос но ве соз да -
ния гар мо нич ных про из ве де ний, где един ст во интуитивного и осмысленного
достигается создателями:

1. Кон тра ст ность и ба ланс. Тон кий ба ланс ме ж ду кон тра ст но стью эмо ций,
со дер жа ния, фор мы и ком по зи ции спо соб ст ву ет тому, что ин туи тив ное вос при -
ятие урав но ве ши ва ет ся раз мыш ле ния ми зри те ля. Этот прин цип гар мо ни зи ру ет
первое впечатление с последующим осмыслением.

2. Це ло ст ность ком по зи ции. Ка ж дый эле мент в про из ве де нии ис кус ст ва
слу жит об ще му ком по зи ци он но му по строе нию, соз да вая ощу ще ние це ло ст но -
сти. Та кой под ход твор ца по зво ля ет зри те лю ин туи тив но ося зать струк ту ру про -
из ве де ния, в то вре мя как осоз нан ное восприятие помогает раскрыть подлинное
содержание.
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3. Сим во лизм или аб ст ракт ность. Про ду ман ное ис поль зо ва ние сим во лов
или при ме не ние аб ст ракт ных форм обес пе чи ва ет мно го гран ное по сти же ние
про из ве де ния ис кус ст ва. Глу бо кое по ни ма ние ос мыс лен но го со дер жа ния, ко то -
рое воз ни ка ет у зри те ля, может быть дополнено интуитивными ассоциациями. 

4. Диа лог с кон тек стом. Ху до же ст вен ное про из ве де ние долж но всту пать в
диа лог с куль тур ным, ис то ри че ским и со ци аль ным кон тек стом. По доб ная взаи -
мо связь по зво ля ет ин туи тив но по чув ст во вать эпо ху или сре ду, из ко то рой про -
из ве де ние вы рос ло, и в то же вре мя пре дос тав ля ет ма те ри ал для раз мыш ле -
ний.

5. Эмо цио наль ный ре зо нанс. Силь ная эмо цио наль ная со став ляю щая вы зы -
ва ет не по сред ст вен ный от клик у зри те ля, то гда как бо лее глу бо кий ос мыс лен -
ный под ход от кры ва ет дверь для реф лек сии и эмоционального отклика.

6. Не стан дарт ность фор мы и со дер жа ния. Ин но ва ции в фор ме и со дер жа -
нии сти му ли ру ют ин туи тив ное вос при ятие бла го да ря не ожи дан но сти и но виз не,
од но вре мен но пред ла гая ос мыс лен ное исследование неизведанного.

7. Ритм и ди на ми ка. Рит мич ная струк ту ра и ди на ми ка ра бо ты воз дей ст ву ют
на под соз на ние зри те ля, вы зы вая ощу ще ние дви же ния и жиз нен ной силы, то гда 
как ос мыс ле ние этих эле мен тов добавляет слои значения.

8. Мно го уров не вость ин тер пре та ции. Под ра зу ме ва ние раз лич ных уров ней
ин тер пре та ции по зво ля ет зри те лю по сте пен но по гру жать ся в глу би ны про из ве -
де ния. Ин туи тив ное по ни ма ние мо жет стать от прав ной точ кой для более
сложных аналитических размышлений.

9. Сен сор ное раз но об ра зие.  Ис кус ст во, вклю чаю щее раз лич ные сен сор ные 
воз дей ст вия, та кие как звук, тек сту ра, свет и цвет, об ра ща ет ся не по сред ст вен но 
к внут рен не му миру зри те ля, вы зы вая ин туи тив ные пе ре жи ва ния и ос мыс лен -
ные от ве ты.

10. Диа лог ме ж ду соз да те лем и ау ди то ри ей. Про из ве де ние ис кус ст ва ста -
но вит ся свя зую щим зве ном ме ж ду твор цом и зри те лем, ме ж ду ин туи тив но за -
ло жен ной иде ей и ос мыс лен ной ин тер пре та ци ей ау ди то ри ей. От кры тость про -
из ве де ния к раз лич ным трак тов кам обо га ща ет его смысл и делает переживание
зрителя глубоко личным и многогранным.

Дан ные де сять прин ци пов, не смот ря на свою раз но род ность, мо гут быть пе -
ре пле те ны в еди ное твор че ское по лот но, ко то рое по зво ля ет ис кус ст ву ос та вать -
ся веч ным и все гда ак ту аль ным, от кры вая пе ред ау ди то ри ей тай ны ин туи тив но -
го восприятия и глубины разумного осмысления.

Ïðèìåíåíèå â èçîáðàçèòåëüíîì èñêóññòâå

Взаи мо связь ме ж ду ин туи тив ным и ос мыс лен ным в со вре мен ном изо бра -
зи тель ном ис кус ст ве про яв ля ет ся как ни ко гда ярко, обо га щая вос при ятие и ин -
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тер пре та цию про из ве де ний. Твор цы час то ис поль зу ют ин туи цию как ос но ву для
пе ре да чи сво их эмо ций, идей и мыс лей, в то вре мя как ос мыс лен ный под ход по -
зво ля ет за дать фор му, струк ту ру и глу бин ный смысл эмо цио наль но на сы щен -
ным вы ска зы ва ни ям. Слия ние этих двух начал открывает новые горизонты для
изучения и творческой экспрессии.

Од ним из при ме ров при ме не ния кон цеп ции един ст ва ин туи тив но го и ос мыс -
лен но го мо жет слу жить про цесс, в ко то ром на на чаль ных эта пах ху дож ник час то
по ла га ет ся на ин туи цию, по зво ляя бес соз на тель ным про цес сам на пра вить их
дей ст вия. Та кой этап пред став ля ет со бой по иск идеи, мо мент вдох но ве ния, ко -
то рый мо жет не под да вать ся ло ги че ско му объ яс не нию. По сле дую щее ос мыс ле -
ние по лу чен ных ин туи тив ных на хо док по зво ля ет ху дож ни ку раз ра бо тать кон цеп -
ту аль ный фун да мент про из ве де ния, оп ре де лить его фор му, со дер жа ние и ком -
по зи цию. Та ким об ра зом, ос мыс лен ное на ча ло до пол ня ет и раз ви ва ет ин туи -
тив ное, прив но ся в ито го вое про из ве де ние ис кус ст ва яс ность и глу би ну.

Важ ную роль в твор че ском про цес се иг ра ет экс пе ри мен ти ро ва ние, ко гда ху -
дож ник осу ще ст в ля ет по иск но вых форм и тех ник, ко то рые мо гут быть как ин -
туи тив но вы бран ны ми, так и осоз нан но раз ра бо тан ны ми. Экс пе ри мен ты спо -
соб ст ву ют раз ру ше нию сте рео тип но го вос при ятия и раз ви ва ют твор че ский по -
тен ци ал, по зво ляя бо лее пол но вы ра зить за мы сел про из ве де ния. Они яв ля ют ся
сви де тель ст вом того, как взаи мо дей ст вие ин туи тив но го и осмысленного может
привести к принципиально новым художественным открытиям.

Так же, зна чи мым ас пек том яв ля ет ся ин тер пре та ция ху до же ст вен ных про -
из ве де ний. Влия ние ин туи тив но го и ос мыс лен но го на дан ном эта пе про яв ля ет ся 
в спо соб но сти на блю да те ля вос при ни мать и ана ли зи ро вать ис кус ст во. Ин туи -
тив ное вос при ятие по зво ля ет зри те лю по чув ст во вать эмо цио наль ный на строй
про из ве де ния, его ат мо сфе ру и энер ге ти ку. Ос мыс лен ное от но ше ние ана ли зи -
ру ет фор мы, ком по зи цию и дру гие эле мен ты, по зво ляя глуб же по нять со дер жа -
ние и идею произведения. Такое сочетание призвано обеспечить полноту
восприятия и понимания искусства.

При ме не ние кон цеп ции един ст ва ин туи тив но го и ос мыс лен но го в изо бра зи -
тель ном ис кус ст ве при во дит к соз да нию про из ве де ний, ко то рые за тра ги ва ют
как эмо цио наль ную, так и ра цио наль ную сфе ры че ло ве че ско го су ще ст во ва ния.
Дан ная кон цеп ция спо соб ст ву ет фор ми ро ва нию це ло ст но го вос при ятия мира и
по зво ля ет изо бра зи тель но му ис кус ст ву слу жить свя зую щим звеном между
внешним и внутренним, знанием и чувством, видимым и невидимым.

Ïðèìåíåíèå â ëèòåðàòóðå

Ис кус ст во ли те ра тур но го твор че ст ва за час тую рас смат ри ва ет ся как уни -
каль ный сим би оз ин туи тив ных и ос мыс лен ных про цес сов. В ли те ра ту ре, как это
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воз мож но и в лю бом дру гом виде ис кус ст ва, ин туи ция и ра зум дей ст ву ют со об -
ща, соз да вая слож ные и мно го уров не вые про из ве де ния. Пи са те ли и по эты час -
то по ла га ют ся на вне зап ные оза ре ния и эмо цио наль ные по ры вы, что бы прив не -
сти в свои про из ве де ния  ис крен ность и не по сред ст вен ность, в то же вре мя, ис -
поль зуя ясную структуру и логические рассуждения, чтобы сделать текст
понятным и убедительным.

При ме не ние кон цеп ции един ст ва ин туи тив но го и ос мыс лен но го в ли те ра ту -
ре мож но рас смот реть на при ме ре про цес са соз да ния пер со на жей. Пи са тель
мо жет ин туи тив но ощу тить осо бен но сти ха рак те ра пер со на жа, его эмо ции  и мо -
ти ва ции, что по зво ля ет соз дать прав до по доб ную и жи вую лич ность. За тем, че -
рез ос мыс лен ный под ход, пи са тель кон ст руи ру ет био гра фию пер со на жа, его ис -
то рию и взаи мо дей ст вия с дру ги ми дей ст вую щи ми лицами, используя знание
психологии, социальных условий и литературных традиций.

Сю жет ная ли ния тоже яв ля ет ся пло щад кой для взаи мо дей ст вия ин туи тив -
но го и ос мыс лен но го. Ин туи ция мо жет под ска зать пи са те лю не пред ска зуе мые
по во ро ты сю же та, ко то рые де ла ют ис то рию за хва ты ваю щей и ори ги наль ной. В
то же вре мя, ло ги че ское по строе ние сю же та, по сле до ва тель ность со бы тий и их
при чин но-след ст вен ная связь тре бу ют тща тель но го пла ни ро ва ния и ана ли ти че -
ско го мыш ле ния, что бы ис то рия была ко ге рент ной.

Ис поль зо ва ние язы ка — еще один ас пект, где ин туи тив ное и ос мыс лен ное
пе ре пле та ют ся. Ин туи тив но по доб ран ные ме та фо ры и об ра зы мо гут об ла дать
не ве ро ят ной вы ра зи тель ной си лой, глу бо ко ре зо ни руя с внут рен ним ми ром чи -
та те ля. Од на ко для того, что бы текст был под хо дя щим для чте ния и по нят ным,
не об хо дим ос мыс лен ный вы бор слов, грам ма ти че ских кон ст рук ций и сти ли сти -
че ских прие мов, что требует от автора владения литературным мастерством и
знанием языка.

По ни ма ние диа лек ти ки ин туи тив но го и ос мыс лен но го в ли те ра ту ре име ет
боль шое зна че ние для чи та те лей и кри ти ков, а так же по мо га ет глуб же ана ли зи -
ро вать тек сты, об ра щая вни ма ние не толь ко на яв ные идеи и смыс лы, но и на
под текст, ас со циа ции и эмо цио наль ный от клик. Та кая  взаи мо связь по зво ля ет
оце ни вать ли те ра тур ное про из ве де ние как еди ное це лое, в ко то ром ка ж дый
элемент вносит свой вклад в сложное взаимодействие интуиции и разума.

Та ким об ра зом, един ст во ин туи тив но го и ос мыс лен но го от кры ва ет путь к по -
ни ма нию ли те ра ту ры как мно го слой но го тво ре ния, где ин стинкт и ин тел лект,
бес соз на тель ное и осоз нан ное, чув ст во и мысль спле те ны в еди ном ху до же ст -
вен ном про из ве де нии, пред ла гая вни ма нию чи та те ля богатый и разнообразный
опыт общения с искусством.
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Ïðèìåíåíèå â ìóçûêå

Кон цеп ция един ст ва ин туи тив но го и ос мыс лен но го на хо дит свое яр кое от ра -
же ние в му зы ке, где не ред ко удач ное со че та ние этих двух ас пек тов при во дит к
соз да нию про из ве де ний, спо соб ных за хва ты вать вни ма ние слу ша те лей и вы зы -
вать мощ ные эмо цио наль ные ре ак ции. Му зы каль ное ис кус ст во осо бен но под -
хо дит для де мон ст ра ции это го един ст ва из-за сво ей аб ст ракт ной природы и
способности обращаться непосредственно к чувствам человека.

Ин туи тив ный ас пект в му зы ке про яв ля ет ся по сред ст вом спон тан но го твор -
че ско го вдох но ве ния ком по зи то ра, его спо соб но сти пе ре дать и пе ре жить оп ре -
де лен ное эмо цио наль ное со стоя ние че рез зву ко вые вол ны, а так же бла го да ря
вы бо ру му зы каль ных ин ст ру мен тов и тем бра, ко то рые ино гда мо гут со об щить
го раз до боль ше, чем сло ва и ви зу аль ные об ра зы. Ин туи ция в му зы ке по мо га ет
ком по зи то ру най ти тон кое со че та ние ме ло дий и гар мо ний, соз да вая уни каль ное
звучание, способное непосредственно воздействовать на внутреннее состояние 
слушателя.

С дру гой сто ро ны, ос мыс лен ный ас пект в му зы ке вклю ча ет в себя тео ре ти -
че ские зна ния ком по зи то ра, его уме ние ра бо тать с му зы каль ной фор мой, струк -
ту рой и гар мо ни ей. Этот ас пект так же вклю ча ет ис поль зо ва ние му зы каль но го
язы ка для пе ре да чи оп ре де лен ных идей и кон цеп тов, а кро ме того спо соб ность к
ана ли зу и раз мыш ле нию над сво им твор че ст вом. Ос мыс лен ный под ход по мо га -
ет му зы кан ту на пра вить его ин туи тив ные по ры вы в структурированные рамки,
делая музыку доступной и понятной для слушателей.

Вы даю щие ся му зы каль ные про из ве де ния пред став ля ют иде аль ное со че та -
ние ин туи ции и ос мыс лен но сти, соз да вая глу бо ко эмо цио наль ный, но в то же
вре мя яс ный и по нят ный му зы каль ный язык. При ме ром та ко го един ст ва мо жет
слу жить твор че ская дея тель ность Люд ви га ван Бет хо ве на (1770-1827), чьи
сим фо нии яв ля ют ся од ной из вер шин му зы каль но го ис кус ст ва, где глу бо кие
эмо ции со че та ют ся с вир ту оз ным мас тер ст вом ком по зи ции. Спо соб ность ком -
по зи то ра пе ре да вать слож ные идеи и чув ст ва по сред ст вом му зы ки, под кре п -
лен ная вы даю щи ми ся на вы ка ми в струк тур ном оформ ле нии му зы каль но го про -
из ве де ния, де ла ет его твор че ст во ве ли ко леп ным при ме ром тео рии един ст ва
ин туи тив но го и ос мыс лен но го [8].

В му зы каль ных ра бо тах на ча ла XXI века кон цеп ция един ст ва ин туи тив но го и
ос мыс лен но го так же на хо дит свое от ра же ние. Мно гие му зы кан ты и ком по зи то -
ры стре мят ся к соз да нию про из ве де ний, где элек трон ные зву ки и син те за то ры
со че та ют ся с жи вы ми ин ст ру мен та ми и го ло са ми, по ро ж дая со вер шен но но вый
уро вень взаи мо дей ст вия ин туи тив но го и ос мыс лен но го. При ме ры та ких экс пе -
ри мен тов мож но най ти, на при мер,  в элек трон ной му зы ке Брай а на Ино (1948
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г. р.), где тех но ло гии слу жат сред ст вом для дос ти же ния глу бо ко го эмо цио наль -
но го ре зо нан са у слу ша те ля [9].

Из ска зан но го сле ду ет, что му зы ка яв ля ет ся уни каль ной об ла стью, где кон -
цеп ция един ст ва рас кры ва ет ся во всем мно го об ра зии воз мож но стей. Мно гие
му зы каль ные про из ве де ния де мон ст ри ру ют, как путь ме ж ду чис той эмо ци ей и
ра зум ным ана ли зом мо жет быть прой ден в ис кус ст ве, по ро ж дая про из ве де ния,
спо соб ные од но вре мен но вдох нов лять, уте шать и вы зы вать глу бо кие раз мыш -
ле ния.

Ïðèìåðû ïðèìåíåíèÿ

На про тя же нии ве ков ис кус ст во слу жит зер ка лом, от ра жаю щим глу бин ные
про цес сы, как в душе от дель но го че ло ве ка, так и в раз ви тии об ще ст ва. Кон цеп -
ция един ст ва ин туи тив но го и ос мыс лен но го пред ла га ет це ло ст ный взгляд на
про цесс соз да ния и вос при ятия ис кус ст ва, под чер ки вая, что ин туи ция и ра зум не 
про сто со су ще ст ву ют, но и взаи мо дей ст ву ют, ведя к соз да нию зна чи мых и за по -
ми наю щих ся про из ве де ний. Ис то рия ис кус ст ва изо би лу ет при ме ра ми, ко гда та -
кое един ст во вы хо ди ло на пер вый план, ока зы вая влия ние на сти ли, на прав ле -
ния и ин ди ви ду аль ные ме то ды. От древ них фре сок до со вре мен ных ин стал ля -
ций, ху дож ни ки ис поль зо ва ли свою интуицию для охвата эфемерных эмоций и
идей, одновременно применяя осознанные техники и теоретические знания для
их реализации.

Эпо ха Воз ро ж де ния ста ла сви де те лем зна чи тель но го пре об ра зо ва ния в об -
лас ти ис кус ст ва, ос но ван но го на взаи мо дей ст вии ин туи тив но го и ос мыс лен но -
го. В этот пе ри од воз ник ли но вые идеа лы кра со ты и за ко ны ком по зи ции, цен -
траль ным эле мен том ко то рых было гар мо нич ное со че та ние вдох но ве ния
художника и строгого следования академическим канонам.

Ле о нар до да Вин чи (1452-1519), не со мнен но, был од ним из тех, кто наи бо -
лее ярко пред ста вил зна че ние ба лан са ме ж ду ин туи ци ей и ра цио наль но стью.
Его под ход к ис кус ст ву ба зи ро вал ся на глу бо ком по ни ма нии ана то мии, пер спек -
ти вы и све то те ни, что от ра же но в та ких ра бо тах, как “Тай ная ве че ря”
(1495-1498) и “Мо на Лиза” (1503-1505) [10]. “Тай ная ве че ря” со че та ет в
себе ос мыс лен ную ком по зи цию с ин туи тив но по доб ран ны ми изящ ны ми жес та -
ми и эмо цио наль ны ми ли ца ми апо сто лов, пе ре даю щи ми их внут рен ний мир и
ре ак цию на сло ва Хри ста о пре да тель ст ве. Здесь на уч ная точ ность в ви зуа ли за -
ции про стран ст ва и све та со че та ет ся с по ни ма ни ем пси хо ло гии пер со на жей. В
порт ре те “Мо на Лиза” спо соб ность Ле о нар до тво рить за гра ни ца ми фор маль -
ных зна ний, при ме нять не вер баль ные сред ст ва вы ра же ния, под чер ки ваю щие
ми ми ку и взгляд пер со на жа, обес пе чи ли про из ве де нию глу бо кую эмо цио наль -
ную на сы щен ность.
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Ми ке ланд же ло Буо нар ро ти (1475-1564) в эту эпо ху смог вы ра зить не толь -
ко ана то ми че ский реа лизм, но и мощ ные чув ст ва по сред ст вом сво их скульп тур -
ных про из ве де ний и фре сок, что вид но в жи во пис ных тво ре ни ях на по тол ке Сик -
стин ской ка пел лы. Его ин туи тив ное по ни ма ние дра ма тиз ма по ве ст во ва ния и вы -
ра зи тель но сти че ло ве че ско го тела до пол ня лось строгим математическим
расчетом композиционного пространства [11].

Ра фа эль Сан ти (1483-1520), из вест ный сво ей гар мо ни ей и яс но стью ком -
по зи ций, так же де мон ст ри ру ет слия ние ин туи тив но го и ос мыс лен но го в под хо де 
к ис кус ст ву. Вы ве рен ная ком по зи ция фре ски “Афин ская шко ла” (1510-1511),
где фи гу ры ор га ни зо ва ны с уче том гео мет ри че ской сим мет рии и ба лан са, была
бы не воз мож на без ин туи ции, по зво лив шей ху дож ни ку до бить ся лег ко сти и
естественности в расположении своих идеализированных персонажей [12].

Ин туи тив ное и ос мыс лен ное в ис кус ст ве Воз ро ж де ния на хо ди ли свое вы ра -
же ние че рез стрем ле ние ху дож ни ков дос тиг нуть идеа ла кра со ты, ос но ван но го
на зна нии фор мы и цве та, пер спек ти вы и ана то мии. Та кое со че та ние по зво ли ло
им во пло щать слож ные идей ные кон цеп ции в про из ве де ни ях, ко то рые од но вре -
мен но от ра жа ют наблюдательность художника и его умение передавать
глубокие эмоции.

Эпо ха ро ман тиз ма, ох ва ты ваю щая пре иму ще ст вен но ко нец XVIII – пер вую
по ло ви ну XIX века, от ли ча лась осо бен ным син те зом, что де ла ет ее иде аль ным
объ ек том для рас смот ре ния че рез приз му кон цеп ции един ст ва ин туи тив но го и
ос мыс лен но го. Ро ман ти ки стре ми лись к вы ра же нию субъ ек тив ных чувств и
эмо ций, ко то рые, ка за лось бы, но сят в себе ир ра цио наль ный, ин туи тив ный ха -
рак тер. В то же вре мя, они не от ка зы ва лись от стрем ле ния к глу бо ко му ос мыс -
ле нию ок ру жаю ще го мира, истории и культуры, что придавало их искусству
осознанность и наполненность идеями.

В кар ти нах эпо хи ро ман тиз ма мож но ви деть, как глу бо ко ос мыс лен ные идеи
о при ро де, об ще ст ве и че ло ве ке объ е ди ня лись с ин туи тив ным вос при яти ем
мира, от кры вая но вые го ри зон ты для ис кус ст ва. Вы даю щие ся ху дож ни ки эпо хи,
та кие как Кас пар Да вид Фрид рих (1774-1840) в Гер ма нии [13], Фран си ско
Гойя (1746-1628) в Ис па нии [14] и Уиль ям Тёр нер (1775-1851) в Ве ли ко бри -
та нии, де мон ст ри ру ют это един ст во в сво их ра бо тах. У Тёр не ра, на при мер, в кар -
ти не «Снеж ная буря» (1842) мож но об на ру жить как мощ ное, под чи нен ное ин -
туи ции изо бра же ние сти хии, так и глу бо ко мыс лен ное осоз на ние че ло ве че ской
борь бы, его мес та в мире и от но ше ние к при ро де. Про из ве де ние ху дож ни ка де -
мон ст ри ру ет, как ин туи тив ное вос при ятие мира мо жет со су ще ст во вать и обо га -
щать осмысленный подход к искусству [15].

Сти хо тво ре ния и про за фран цуз ско го пи са те ля Вик то ра Гюго (1802-1885) 
так же ил лю ст ри ру ют слия ние этих двух ас пек тов. В его ро ма не «Че ло век, ко то -
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рый сме ет ся» (1869)  ин туи тив ное вос при ятие че ло ве че ских эмо ций и при ро ды
урав но ве ши ва ет ся глу бо ки ми раз мыш ле ния ми о со ци аль ной спра вед ли во сти,
ис то рии и лич ной сво бо де. Спо соб ность со че тать лич ные чув ст ва с гло баль ны -
ми идея ми, де ла ет его произведения живым примером единства интуитивного и 
осмысленного [16].

В му зы ке ком по зи то ры ро ман ти че ско го пе рио да, та кие как Франц Шу берт
(1797-1828) [17], Фре де рик Шо пен (1810-1849) [18] и Франц Лист
(1811-1886) [19], так же ис сле до ва ли гра ни цы ме ж ду эмо цио наль ным и ра -
цио наль ным. Их му зы ка час то не сла силь ную эмо цио наль ную на груз ку, на пря -
мую об ра ща ясь к чув ст вам и ин туи ции слу ша те ля, что, в со че та нии с про ду ман -
ной струк ту рой и вла де ни ем тех ни че ски ми приемами, создавало многогранные, 
глубоко осмысленные композиции.

Им прес сио низм, как одно из са мых зна чи тель ных на прав ле ний в ис кус ст ве
XIX века, от ли ча ет ся стрем ле ни ем к пе ре да че ми мо лет ных ощу ще ний и впе чат -
ле ний, про из ве ден ных ок ру жаю щим ми ром на ху дож ни ка. Имен но этот мо мент
от ра жа ет син тез ин туи тив но го вос при ятия и ос мыс лен ной ху до же ст вен ной
транс фор ма ции. Ин туи тив ное в им прес сио низ ме, пре ж де все го, про яв ля ет ся
че рез осо бен но сти вос при ятия све та, цве та и фор мы. Ху дож ни ки-им прес сио ни -
сты, та кие как Альф ред Сис лей (1839-1899) [20], Ка миль Пис сар ро (1830-
1903) [21], Эд гар Дега (1834-1917) [22], стре ми лись за фик си ро вать впе чат -
ле ния от еди нич но го мо мен та, ис поль зуя тех ни ку бы ст рых, лег ких маз ков и яр -
кие, чис тые цве та. Они от хо ди ли от стро гих пра вил ком по зи ции, клас си че ско го
ри сун ка, от да вая пред поч те ние лич но му, не по сред ст вен но му вос при ятию мира. 
По доб ная ин туи тив ная ре ак ция на при ро ду и ок ру жаю щее про стран ст во не была
ли ше на глу бо ких раз мыш ле ний и эмо цио наль ных пе ре жи ва ний.

Ос мыс лен ное в им прес сио низ ме скла ды ва ет ся из на уч но го под хо да к ис -
поль зо ва нию цве та и све то те ни. Им прес сио ни сты уде ля ли боль шое вни ма ние
изу че нию оп ти че ских за ко но мер но стей, эф фек та сме ше ния цве тов на сет чат ке
гла за. Так, они от ка зы ва лись от тра ди ци он но го ис поль зо ва ния чер но го цве та
для по лу че ния те ней, за ме няя его со че та ни ем чис тых цве тов, что по зво ля ло
дос ти гать осо бой жи во сти и виб ра ции изо бра же ния. Подобный подход требовал
осознанного анализа визуального опыта и знания свойств цвета.

Един ст во ин туи тив но го и ос мыс лен но го в им прес сио низ ме ста но вит ся про -
зрач ным и в ме то дах ра бо ты. Им прес сио ни сты час то пи са ли под от кры тым не -
бом, стре мясь пе ре дать не по сред ст вен ные впе чат ле ния от на блю дае мых сцен.
По доб ная прак ти ка тре бо ва ла не толь ко ин туи тив но го от кли ка на из ме не ния
све та и ат мо сфе ры, но и вы дер жан но го ос мыс ле ния композиции, чтобы
мгновение было уловлено максимально эффективно.
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Аван гард ное ис кус ст во на ча ла XX века ока за ло су ще ст вен ное влия ние на
эво лю цию ху до же ст вен ной мыс ли. Ху дож ни ки от хо ди ли от клас си че ских ка но -
нов и ис ка ли но вые фор мы и ме то ды для вы ра же ния сво его твор че ст ва, ос но вы -
ва ясь на глу бо кой свя зи ин туи тив но го и ос мыс лен но го. Од ним из клю че вых при -
ме ров яв ля ет ся твор че ст во Ва си лия Кан дин ско го (1866-1944), ко то рый счи -
тал, что цвет и фор ма в со во куп но сти мо гут вы ра жать оп ре де лен ные идеи и эмо -
ции от дель но от изо бра жае мых объ ек тов [23]. Его под ход к аб ст ракт но му ис кус -
ст ву пред по ла гал ис поль зо ва ние цве та и ли нии для пе ре да чи внут рен не го
духовного опыта, что размывает границы между интуитивно воспринимаемыми
эмоциями и целенаправленно созданным содержанием.

Дру гим зна ме на тель ным пред ста ви те лем аван гар да яв ля ет ся Ка зи мир Ма -
ле вич (1879-1935), соз дав ший одно из глав ных про из ве де ний ис кус ст ва XX
века – “Чер ный квад рат” (1915). Этот об раз стал сим во лом но во го ху до же ст -
вен но го мыш ле ния, где ин туи тив ное вос при ятие про стой гео мет ри че ской фи гу -
ры сли ва ет ся с глу бо ким фи ло соф ским смыс лом, от ра жаю щим борь бу за но вые 
артикуляции художественных идей в отрыве от предметного мира [24].

Сюр реа лизм, еще одно на прав ле ние аван гар да, пре крас но ил лю ст ри ру ет
един ст во ин туи тив но го и ос мыс лен но го. Фран цуз ский пи са тель и поэт Ан д ре
Бре тон (1896-1966) и его по сле до ва те ли стре ми лись к объ е ди не нию бес соз на -
тель но го и ра цио наль но го в еди ном твор че ском акте [25]. Про из ве де ния Саль -
ва до ра Дали (1904-1989), та кие как “По сто ян ст во па мя ти” (1931), со че та ют
фо то гра фич ную точ ность ис пол не ния с ир ра цио наль ны ми об раз ами, воз ни каю -
щи ми из глубин подсознания, способствуя тем самым созданию новой
реальности [26].

В со вре мен ном ис кус ст ве кон цеп ция един ст ва ин туи тив но го и ос мыс лен но -
го про яв ля ет ся в раз но об раз ных фор мах, от ра жая бо гат ст во ин ди ви ду аль ных
под хо дов и мно го об ра зие кон тек стов. Слия ние ин туи ции с ос мыс лен ным твор -
че ст вом не толь ко ос та ет ся ак ту аль ной прак ти кой, но и от кры ва ет но вые го ри -
зон ты, по зво ляя дос ти гать ба лан са ме ж ду бес соз на тель ным выражением и
целенаправленным подходом к созданию произведений искусства.

Ин стал ля ции и пер фор ман сы час то ста но вят ся плат фор ма ми, где ин туи ция
свя зы ва ет ся с ос мыс ле ни ем; ху дож ни ки при ме ня ют эти фор мы для пря мо го и
эф фек тив но го взаи мо дей ст вия с ау ди то ри ей. По доб ные ра бо ты за час тую под -
ра зу ме ва ют ак тив ное уча стие зри те лей, ко то рое тоже но сит ин туи тив ный ха рак -
тер, но при этом уме ст но вписывается в общую концепцию, требующую
размышления и осмысления.

Циф ро вое ис кус ст во так же ста ло по лем, где ин туи тив ное сли ва ет ся с ана -
ли ти че ским. Ал го рит ми че ская гра фи ка и про из ве де ния ге не ра тив но го ис кус ст -
ва ста но вят ся воз мож ны ми бла го да ря ком би на ции спон тан но го твор че ско го
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вдох но ве ния и стро го сти в про грам ми ро ва нии. Та ким об ра зом, сти ра ет ся тон кая 
грань ме ж ду не по сред ст вен ным, интуитивным замыслом и его воплощением с
помощью технологических средств.

Со вре мен ная жи во пись, не смот ря на древ ность сво их тра ди ций, не ос та лась 
в сто ро не от это го дви же ния. Ху дож ни ки раз лич ных куль тур и на прав ле ний, на -
при мер, та кие как Дже рард Рих тер (1932 г. р.) [27] или Зу раб Це ре те ли
(1934-2025) [28], про дол жи ли ис сле до вать ин туи тив ные ас пек ты жи во пи си,
под вер гая свои про из ве де ния ана ли зу и пла ни ро ва нию. Дан ный факт го во рит о
том, что тра ди ци он ная ра бо та ки стью и крас кой ос но ван ная на ин туи ции
по-преж не му мо жет пе ре ме жать ся с ин тел лек ту аль ным на ме ре ни ем и вы ве -
рен ной ком по зи ци ей.

В ре зуль та те, со вре мен ное ис кус ст во про дол жа ет ис сле до вать взаи мо дей -
ст вие ме ж ду ин туи тив ны ми и ос мыс лен ны ми про цес са ми, соз да вая слож ные и
мно го уров не вые про из ве де ния. Та кое ис сле до ва ние де ла ет ис кус ст во осо бен но 
гиб ким, от ве чаю щим на вы зо вы ме няю ще го ся мира и способным отражать
сложные внутренние состояния творцов.

Çíà÷èìîñòü

Бу ду чи ос нов ной фор мой са мо вы ра же ния и зер ка лом души об ще ст ва, ис -
кус ст во по сто ян но рас ши ря ет гра ни цы вос при ятия и по ни ма ния ок ру жаю ще го
мира. В кон тек сте это го бес ко неч но из ме няю ще го ся ланд шаф та, кон цеп ция
един ст ва ин туи тив но го и ос мыс лен но го вос при ятия и соз да ния ис кус ст ва при об -
ре та ет кар ди наль ное зна че ние для рас кры тия твор че ско го по тен циа ла че ло ве -
ка, а так же для глу бо кой ин тер пре та ции и по ни ма ния ис кус ст ва.

Ин туи тив ное и ос мыс лен ное – две сто ро ны од ной ме да ли в про цес се твор -
че ст ва и вос при ятия ис кус ст ва. Ин туи тив ное оли це тво ря ет спон тан ное, под соз -
на тель ное, эмо цио наль ное про яв ле ние, в то вре мя как ос мыс лен ное тре бу ет
ана ли ти че ско го под хо да, кри ти че ско го мыш ле ния и кон тек стуа ли за ции. Един ст -
во этих под хо дов в ис кус ст ве обу слав ли ва ет его мно го слой ность и глубину.

Зна чи мость дан ной кон цеп ции в ис кус ст ве мно го гран на. Во-пер вых, она вы -
сту па ет как ме то до ло ги че ский ин ст ру мент для ху дож ни ков, по зво ляя ав то рам
на хо дить гар мо нию ме ж ду внут рен ним вдох но ве ни ем и осоз нан ным соз да ни ем.
Та кой под ход спо соб ст ву ет бо лее глу бо ко му по гру же нию в смыс лы и идеи, ко то -
рые сто ят за ху до же ст вен ным про из ве де ни ем, и обо га ща ет сам про цесс твор че -
ст ва.

Во-вто рых, для вос при ятия ис кус ст ва со еди не ние ин туи тив но го с ос мыс лен -
ным обес пе чи ва ет бо лее пол ное и глу бо кое по ни ма ние про из ве де ний. С од ной
сто ро ны, ин туи тив ное вос при ятие по зво ля ет зри те лям ощу тить эмо цио наль ное
воз дей ст вие ис кус ст ва, по гру зить ся в его ат мо сфе ру. С дру гой сто ро ны, ос мыс -
лен ное рас смот ре ние ве дет к осоз на нию глу бин ных идей, кон цеп ций и кон тек ста 
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соз да ния про из ве де ния, что спо соб ст ву ет бо лее осоз нан но му и кри ти че ско му
восприятию.

Кон цеп ция един ст ва так же иг ра ет зна чи тель ную роль в об ра зо ва нии и кри -
ти ке ис кус ст ва, так как она тре бу ет це ло ст но го под хо да к ана ли зу и оцен ке про -
из ве де ний. Она мо ти ви ру ет ис сле до ва те лей ис кус ст ва вы хо дить за рам ки по -
верх но ст но го рас смот ре ния и ис кать скры тые свя зи и зна чи мо сти, ос но вы ва ясь
как на эмо цио наль ном, так и на ин тел лек ту аль ном от кли ке. По ми мо это го, кон -
цеп ция един ст ва ин туи тив но го и ос мыс лен но го спо соб ст ву ет раз ру ше нию сте -
рео ти пов о раз де ле нии на “вы со кое” и “низ кое” ис кус ст во. Дан ный под ход ве -
дет к по ни ма нию того, что не за ви си мо от жан ра или фор мы, про из ве де ние ис -
кус ст ва мо жет не сти в себе и эмо цио наль ную цен ность и глу бин ный смысл.

В ко неч ном ито ге, кон цеп ция под чер ки ва ет, что ис тин ное ис кус ст во тре бу ет
слия ния серд ца и ра зу ма, как в про цес се соз да ния, так и в про цес се вос при ятия.
Та кое осоз на ние де ла ет взаи мо дей ст вие с ис кус ст вом го раз до бо лее обо га щен -
ным и мно го об раз ным, по зво ляя ху дож ни ку и зри те лю на хо дить лич ное от кро -
ве ние, по ни ма ние и вдох но ве ние. Тем са мым, мы ут вер жда ем зна че ние ис кус -
ст ва как сред ст ва для по ни ма ния себя и ок ру жаю ще го мира.
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Ñòðóêòóðà è ñîäåðæàíèå ïðîôåññèîíàëüíîé
êîìïåòåíòíîñòè áóäóùèõ çâóêîðåæèññåðîâ

òåàòðà

Аннотация. Мно гоп ро филь ный ха рак тер про фес си о наль ной де я тель нос ти
со вре мен но го зву ко ре жис се ра те ат ра об услов ли ва ет как  не об хо ди мость раз ви -
тия лич нос ти, об ла да ю щей вы со ким про фес си о на лиз мом, об шир ным кру го зо -
ром, про фес си о наль ной куль ту рой, так и фор ми ро ва ни ем ее ком пе тен тнос ти.  В 
статье рас смат ри ва ют ся те о ре ти чес кие под хо ды к опре де ле нию сущ нос ти по ня -
тия «про фес си о наль ная ком пе тен тность зву ко ре жис се ра те ат ра». В ходе ис сле -
до ва ния уста нов ле но, что про фес си о наль ная ком пе тен тность зву ко ре жис се ра
те ат ра – это ин тег ра тив ное ка чес тво лич нос ти бу ду ще го про фес си о на ла, вклю -
ча ю щее в себя го тов ность  к ре а ли за ции основ ных за дач про фес си о наль ной де -
я тель нос ти с по мощью при об ре тен ных в про цес се об уче ния клю че вых ком пе -
тен ций (му зы каль ная го тов ность, ин фор ма ци он ная гра мот ность, акус ти чес кая 
го тов ность, тех ни чес кая го тов ность, ком му ни ка тив ная го тов ность, кре а тив -
ность, про фес си о наль ная мо биль ность) и лич нос тных ка честв, не об хо ди мых
для ра бо ты в те ат ре (ком му ни ка бель ность, стрес со ус той чи вость, от ве тствен -
ность, кре а тив ность, ас со ци а тив ное мыш ле ние, раз ви тая слу хо вая чу встви -
тель ность, орга ни зо ван ность, эм па тия). Про а на ли зи ро вав раз лич ные под хо ды
к опре де ле нию струк ту ры про фес си о наль ной ком пе тен тнос ти зву ко ре жис се ра
те ат ра, были пред ло же ны сле ду ю щие ее воз мож ные ком по нен ты: ког ни тив ный, 
де я тель нос тный, эмо ци о наль но-лич нос тный, мо ти ва ци он ный. На осно ве раз ра -
бо тан ных функ ци о наль ных ком по нен тов про фес си о наль ной ком пе тен тнос ти
воз мож но со зда ние уни вер саль ной мо де ли фор ми ро ва ния про фес си о наль ной
ком пе тен тнос ти.
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Клю че вые сло ва: ком пе тен тнос тный под ход, ком пе тен ции, про фес си о наль -
ная  ком пе тен тность,  ком по нен ты,  про фес си о наль ные лич нос тные ка чес тва, 
те атр, звук, зву ко ре жис сёр.

Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

лож но пред ста вить дея тель ность со вре мен ных уч ре ж де ний 
куль ту ры и ис кус ст ва без ор га ни за ции зву ко тех ни че ско го
оформ ле ния. Зву ко ре жис су ра яв ля ет ся од ним из пе ре до вых
со вре мен ных об ра зо ва тель ных на прав ле ний. Дан ная спе ци аль -
ность, « на хо дясь на пе ре се че нии нау ки, ис кус ст ва, твор че ст ва

и тех но ло гий , ста но вит ся не отъ ем ле мой ча стью со вре мен ной со ци аль но-куль -
тур ной жиз ни, а зву ко ре жис сер в со вре мен ном по ни ма нии –  лич но стью но си те -
ля  куль ту ры, тех ни че ских зна ний и эс те ти че ско го вку са» [1, с.23 ].

На се го дняш ний день пе ред про фес сио наль ны ми об ра зо ва тель ны ми уч ре -
ж де ния ми сто ит за да ча фор ми ро ва ния ком пе тент но ст но го, кон ку рен то спо соб -
но го спе циа ли ста.

По иск ре ше ния дан ной за да чи ак туа лен и для ву зов куль ту ры, осу ще ст в ляю -
щих под го тов ку бу ду щих зву ко ре жис се ров  на прав ле ния «Зву ко ре жис су ра куль -
тур но-мас со вых пред став ле ний и кон церт ных про грамм». Вы пу ск ни ки дан но го
на прав ле ния вос тре бо ва ны в раз лич ных уч ре ж де ни ях сфе ры куль ту ры и
искусства, одним из которых являются театры.

Зву ко ре жис су ра иг ра ет клю че вую роль в со вре мен ном те ат ре, по сколь ку
она фор ми ру ет твор че ский от вет на куль тур ные по треб но сти зри те лей, сама
спо соб ст ву ет об ра зо ва нию куль тур ных цен но стей по сред ст вом зву ко во го воз -
дей ст вия в кон тек сте соз дан ных сце ни че ских по ста но вок. В ны неш них ус ло ви -
ях, при воз рас таю щем зна че нии циф ро вых и по ста но воч ных сце ни че ских тех но -
ло гий в те ат ре,  воз ни ка ет по треб ность в вы со ко ква ли фи ци ро ван ных спе циа ли -
стах в сфе ре зву ко ре жис су ры, способных обеспечить качественную работу в
театрах на требуемом техническом и художественном уровнях.

Функ ция зву ко ре жис се ра те ат ра пе ре ста ла кон цен три ро вать ся толь ко на
тех ни че ском об слу жи ва нии про из вод ст вен ных про цес сов. Со вре мен ный спе -
циа лист, об ла даю щий про фес сио наль ны ми  аку сти че ски ми зна ния ми, твор че -
ски-креа тив ны ми ка че ст ва ми лич но сти, вла дею щий на вы ка ми ра бо ты  со зву ко -
вым оборудованием, ориентирует свою деятельность на художественную цель.

На се го дняш ний день при ис сле до ва нии зна ний, уме ний и на вы ков, про фес -
сио наль но зна чи мых ка честв бу ду щих зву ко ре жис се ров те ат ра, не об хо ди мо
учи ты вать тре бо ва ния по тре би те лей об ра зо ва тель но го ре зуль та та. Тре бо ва ния, 
предъ яв ляе мые к  зву ко ре жис се рам мас те ра ми сце ны и дея те ля ми  те ат раль но -
го ис кус ст ва, под твер жда ют ак ту аль ность и не об хо ди мость со вер шен ст во ва ния   
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об ра зо ва тель но го про цес са, учи ты ваю ще го спе ци фи че ские осо бен но сти про -
фес сио наль ной дея тель но сти спе циа ли стов по зву ку  в  те ат ре. Сфе ра те ат раль -
но го ис кус ст ва всё ост рее ну ж да ет ся в ком пе тент ных зву ко ре жис сё рах. Оп рос
ру ко во ди те лей те ат ров по ка зал, что те ат ры ис пы ты ва ют по треб ность в ква ли -
фи ци ро ван ных зву ко ре жис сё рах, осо бен но ра бо то да те ли от ме ча ют не хват ку
спе циа ли стов с про филь ным те ат раль ным об ра зо ва ни ем. Ос нов ны ми тре бо ва -
ния ми, ко то рые они предъ яв ля ют к  кан ди да там,  яв ля ют ся раз но сто рон ние зна -
ния, на вы ки ра бо ты с со вре мен ным обо ру до ва ни ем, твор че ский под ход, ком му -
ни ка бель ность.

Ìåòîäû

Ис сле до ва ние про во ди лось на ос но ве тео ре ти че ско го и ме то до ло ги че ско го
ана ли за ли те ра ту ры по теме ис сле до ва ния. При ме ня лись сле дую щие на уч ные
ме то ды: ана лиз пе да го ги че ской, фи ло соф ской, пси хо ло ги че ской ли те ра ту ры
по ис сле дуе мой про бле ма ти ке, обоб ще ние тео ре ти че ских по ло же ний, срав ни -
тель ный анализ, синтез, группировка.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé (ëèòåðàòóðû)

Тео ре ти че ские по ло же ния  ком пе тент но ст ной па ра диг мы  в об ра зо ва нии   от -
ра же ны в  ра бо тах В.И. Бай ден ко, Э.Ф. Зеер, И.А.Зим ней, Ю.Г.Та тур, А.В. Ху тор -
ско го, Дж. Равена и  др.

Раз но сто рон нюю дея тель ность зву ко ре жис се ров  рас смат ри ва ют в  на уч ных 
пуб ли ка ци ях  ис сле до ва те ли и  из вест ные зву ко ре жис се ры  Ю. И. Ко зю рен ко,
И.А. Ал до ши на, Б.Я. Ме ер зон,   А. К. Чу ди нов,    В. Н. Овчинников, Н. И. Дворко,
В. Г. Динов.

Раз лич ные ас пек ты про фес сио наль ной под го тов ки зву ко ре жис се ров опи са -
ны в дис сер та ци он ных ис сле до ва ни ях К. А. Ежо ва, В.А. Шлы ко ва, С.А. Ва се ни -
ной,   П. В. Иг на то ва, Н.Н.  Рах ма но вой, Е. Ю. Ключковой, О.А. Титовой и других.

Кро ме того,  в стать ях  ав то ра «Про стран ст во про вин ци аль но го те ат ра: сис -
те ма зву ко уси ле ния в дра ма ти че ских те ат рах Са ма ры» и «О фор ми ро ва нии про -
фес сио наль ных ком пе тен ций в про цес се обу че ния зву ко ре жис се ров»  рас кры ты  
ас пек ты взаи мо свя зи про фес сио наль но-зна чи мых ка честв зву ко ре жис се ров
те ат ра  с оп ре де лен ны ми ви да ми их дея тель но сти, под роб но опи са на спе ци фи -
ка ра бо ты зву ко ре жис се ра со зву ко вым обо ру до ва ни ем в те ат ре, оха рак те ри зо -
ва ны со став ляю щие про фес сио наль ной тех ни че ской и аку сти че ской ком пе тен -
ции [2; 3.].

На стоя щая ста тья  про дол жа ет ис сле до ва ние  в  об лас ти про фес сио наль но -
го обучения звукорежиссеров. Ис точ ни ки, цитируемые в настоящей статье,
отражают современную точку зрения на исследуемую проблему.
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Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Мно го сто рон ность сфер  дея тель но сти тре бу ет ся от зву ко ре жис се ра  те ат ра 
про яв ле ние вы со ко го уров ня про фес сио на лиз ма. Глав ным кри те ри ем раз ви тия
про фес сио на лиз ма яв ля ет ся про фес сио наль ная ком пе тент ность. В со от вет ст -
вии с за да ча ми ис сле до ва ния, уточ ним по ня тие, струк ту ру про фес сио наль ной
компетентности бу ду щих зву ко ре жис се ров те ат ра.

Для реа ли за ции про дук тив ных дей ст вий и дос ти же ния прак ти че ских ре зуль -
та тов при ме ня ет ся ком пе тент но ст ный под ход в об ра зо ва нии. Не смот ря на об -
шир ный на уч ный ана лиз трак тов ка ба зо вых по ня тий ком пе тент но ст но го под хо да 
не имеется единого однозначного толкования.

Ов ла де ние раз лич но го рода ком пе тен ция ми ста но вит ся ос нов ной це лью и
ре зуль та та ми процесса обу че ния.

Э.Ф. Зеер  оп ре де ля ет ком пе тент но ст ный под ход как при ори тет ную ори ен -
та цию на цели об ра зо ва ния: обу чае мость, са мо оп ре де ле ние, са мо ак туа ли за -
ция, со циа ли за ция и раз ви тие ин ди ви ду аль но сти. В ка че ст ве  средств дос ти же -
ния этих це лей вы сту па ют прин ци пи аль но но вые об ра зо ва тель ные со став ляю -
щие: ком пе тент но сти, компетенции и профессиональные ка че ст ва [4, с.31].

За да чей со вре мен ной ва риа тив ной и ди на мич ной сис те мы об ра зо ва ния яв -
ля ет ся про фес сио наль ная под го тов ка ком пе тент ных спе циа ли стов, спо соб ных
де мон ст ри ро вать весь свой твор че ский по тен ци ал в ус ло ви ях запросов и
требований работодателей.

И.А. Зим няя вы яв ля ет смысл ком пе тент но ст но го под хо да в зна чи тель ном
уси ле нии прак ти че ской на прав лен но сти об ра зо ва ния, что и яв ля ет ся ос нов ным
запросом рынка труда [5; с. 38].

В со вре мен ной пе да го ги че ской ли те ра ту ре пред став лен дос та точ но боль -
шой на бор ком пе тен ций, что ак туа ли зи ру ет про бле му их от бо ра и сис те ма ти за -
ции по определенным признакам.

Ком пе тен ции ши ро ко го спек тра ис поль зо ва ния, об ла даю щие оп ре де лен ной
уни вер саль но стью, по лу чи ли на зва ние «клю че вых». Клю че вые ком пе тен ции оп -
ре де ля ют реа ли за цию спе ци аль ных ком пе тент но стей и кон крет ных ком пе тен -
ций. Одни и те же клю че вые ком пе тен ции обес пе чи ва ют продуктивность
различных видов деятельности [6, с.40].

Пси хо лог  Зим няя и уче ный-пе да гог Та тур к обя за тель ным ком по нен там
клю че вых ком пе тен ций от но сят: по ло жи тель ную мо ти ва цию к про яв ле нию ком -
пе тент но сти; цен но ст но-смы сло вые пред став ле ния (от но ше ния)к со дер жа нию
и ре зуль та ту дея тель но сти (цен но ст но-смы сло вой ас пект); зна ния, ле жа щие в
ос но ве вы бо ра спо со ба осу ще ст в ле ния со от вет ст вую щей дея тель но сти (ког ни -
тив ная ос но ва ком пе тен ции); уме ние, опыт ус пеш но го осу ще ст в ле ния не об хо -
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ди мых дей ст вий на базе имею щих ся зна ний (по ве ден че ский ас пект); эмо цио -
наль но-во ле вую са мо ре гу ля цию [7; с.12 ].

Уче ный-пе да гог Г.К. Се лев ко пред став ля ет клю че вую ком пе тен цию как ком -
плекс ком по нен тов, вклю чаю щий зна ние вые (ког ни тив ные), дея тель но ст ные
(по ве ден че ские) и от но шен че ские (аф фек тив ные) компоненты [8, с.142 ].

На уч ные тео рии и по ло же ния ком пе тент но ст но го под хо да  в об ра зо ва нии не -
раз рыв но  взаи мо свя за ны с по ня тия ми «ком пе тент ность» и «компетенция».

В  во про се  раз гра ни че ния  по ня тий  ком пе тен ции и ком пе тент но сти наи боль -
шее при зна ние  в сре де на уч ных дея те лей  и  прак ти ков по лу чи ла точ ка зре ния
уче но го-пе да го га А. В.  Ху тор ско го,  счи таю ще го, что ком пе тен ция – за дан ная 
со ци аль ная нор ма к об ра зо ва тель ной под го тов ке, вклю чаю щая ком плекс жиз -
нен ных ори ен та ций, зна ний, уме ний, на вы ков и опы та дея тель но сти обу чае мо го
по от но ше нию к оп ре де лен но му кру гу объ ек тов  ре аль ной дей ст ви тель но сти,  не -
об хо ди мых для осу ще ст в ле ния со ци аль но зна чи мой про дук тив ной дея тель но -
сти. Ком пе тент ность, по его мне нию, – об ла да ние обу чае мым со от вет ст вую щей
ком пе тен ци ей, вклю чаю щее его лич но ст ное от но ше ние к ней и пред ме ту дея -
тель но сти [9,с.11].

Со гла ша ясь с И.А. Зим ней,  «под черк нем,  что ком пе тент ность не есть ком -
пе тен ции, она есть их ин те гра тив ное во пло ще ние. Ком пе тент но сти суть лич но -
ст но и ин тел лек ту аль но обу слов лен ные, мо ти ви ро ван ные про яв ле ния ком пе -
тен ций субъ ек та об ра зо ва тель но го про цес са в дея тель но сти и по ве де нии. Ком -
пе тент но сти суть слож ные, раз но род ные, раз но пла но вые соб ст вен но лич но ст -
ные об ра зо ва ния, фор ми рую щие ся на базе и фун да мен те ком пе тен ций»
[10,с.70  ].

В.И. Бай ден ко  вво дит тер мин «ком пе тен ция»  для ис поль зо ва ния в фе де -
раль ных го су дар ст вен ных об ра зо ва тель ных стан дар тах выс ше го про фес сио -
наль но го об ра зо ва ния и оп ре де ля ет ком пе тен цию как «ди на мич ную со во куп -
ность зна ний, уме ний, на вы ков, спо соб но стей, цен но стей и лич но ст ных ка честв,  
не об хо ди мую для эф фек тив ной про фес сио наль ной дея тель но сти, со ци аль ной
ак тив но сти и лич но ст но го раз ви тия вы пу ск ни ков ву зов, ко то рую они обя за ны ос -
во ить и про де мон ст ри ро вать по сле за вер ше ния час ти или всей об ра зо ва тель -
ной про грам мы» [12, с. 28].

В ка че ст ве цели в со вре мен ном об ра зо ва нии оп ре де ля ет ся фор ми ро ва ние у
спе циа ли ста со от вет ст вую щих его про фи лю ком пе тен ций. В ка че ст ве ре зуль та -
та об ра зо ва ния се го дня вы сту па ют ком пе тен ции и ком пе тент но сти вы пу ск ни -
ков.

Ком пе тент ность в тру до вой дея тель но сти рас смат ри ва ют как про фес сио -
наль ную ком пе тент ность. Су ще ст ву ет мно же ст во мне ний уче ных о по ня тии
«про фес сио наль ная ком пе тент ность» и ком по нен тах ее составляющих.
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Э.Ф. Зеер по ни ма ет под про фес сио наль ной ком пе тент но стью ин те гра тив -
ное ка че ст во лич но сти спе циа ли ста, вклю чаю щее сис те му зна ний и на вы ков,
обоб щен ных спо со бов ре ше ния ти по вых за дач. Он счи та ет, что про фес сио наль -
ная ком пе тент ность вклю ча ет в себя ме то до ло ги че скую, про фес сио наль -
но-прак ти че скую, личностную ком пе тент ность [ 13,с.281 ].

Де та ли за ции про фес сио наль ной ком пе тент но сти по свя ще ны ра бо ты
А. К. Мар ко вой, ко то рая спра вед ли во под чер ки ва ет, что эта ком пе тент ность не
мо жет быть све де на толь ко к уров ню об ра зо ван но сти че ло ве ка, в свя зи с чем
це ле со об раз на ее гра да ция на спе ци аль ную, со ци аль ную, лич но ст ную и ин ди ви -
ду аль ную со став ляю щие [14, с. 24-84].

У боль шин ст ва  ав то ров( А.К. Мар ко ва, Э.Ф. Зеер, И.А. Зим няя, А.В. Ху тор -
ской) ос нов ным ком по нен том яв ля ет ся лич но ст ная со став ляю щая, что обу слов -
ле но фор ми ро ва ни ем у спе циа ли ста в про цес се об ра зо ва ния про фес сио наль -
ных ка честв лич но сти, бла го да ря ко то рым  он сможет эффективно выполнять
рабочие задачи.

Ана лиз по ня тия «про фес сио наль ная ком пе тент ность» про дол жа ют в сво их
ис сле до ва ни ях И.Е. Ба рыш ни ко ва, О.А. Титова.

Ха рак те ри зуя  ас пек ты  дея тель но сти  зву ко ре жис се ра,  О. А. Ти то ва  в  сво ем 
ис сле до ва нии при шла к вы во ду, что «про фес сио наль ная ком пе тент ность –
слож ное, ин те гра тив ное про фес сио наль но-лич но ст ное ка че ст во, пред став лен -
ное со во куп но стью об щих и спе ци фи че ских про фес сио наль ных ком пе тен ций, 
обес пе чи ваю щее его спо соб ность к по сто ян ной и сис те ма ти че ской твор че ской
ра бо те, на прав лен ной на со вер шен ст во ва ние сво его про фес сио наль но го мас -
тер ст ва» [15].

Ис сле до ва тель-пси хо лог И.Е. Ба рыш ни ко ва сфор ми ро ва ла мо дель про фес -
сио наль ной ком пе тент но сти, вы де лив те ком по нен ты, ко то рые, по ее мне нию,
яв ля ют ся обя за тель ны ми для любой профессии.

Ав тор вы де ля ет:  эмо цио наль но-во ле вой ком по нент, от ра жаю щий лич но ст -
ное от но ше ние бу ду ще го спе циа ли ста к про бле ме, его чув ст ва, эмо ции, при ори -
те ты;  мо ти ва ци он но-цен но ст ный ком по нент, слу жа щий важ ней шей ха рак те ри -
сти кой мо ти ва ци он ной сто ро ны дея тель но сти; ког ни тив ный ком по нент, ха рак -
те ри зую щий по зна ва тель ные спо соб но сти спе циа ли стов; ком му ни ка тив ный
ком по нент, ана ли зи рую щий осо бен но сти взаи мо дей ст вия спе циа ли ста с со ци -
аль ным ок ру же ни ем; креа тив но-дея тель но ст ный ком по нент, ори ен ти рую щий 
про фес сио на ла на при ме не ние твор че ско го под хо да в ра бо те, тем са мым фор -
ми рую щий спо соб ность осоз нан но вы би рать ком плекс ме то дов и тех но ло гий ра -
бо ты. На ли чие раз но об раз ных спо со бов прак ти че ской дея тель но сти, твор че -
ских спо соб но стей не об хо ди мых для са мо реа ли за ции лич но сти в про фес сио -
наль ной дея тель но сти [16, с.71].
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Та ким об ра зом, струк ту ра клю че вых ком пе тен ций от ли ча ет ся ин те гра тив -
ной при ро дой, оп ре де ля ют ся ха рак те ром про фес сии и пред став ля ет со бой
един ст во со став ляю щих ее ком по нен тов, ко то рые долж ны най ти свое от ра же -
ние в со дер жа нии об ра зо ва ния.

Дж. Ра вен оп ре де ля ет ком пе тент ность как сис те му взаи мо свя зан ных ком -
по нен тов с не за ви си мы ми и взаи мо за ме няе мы ми эле мен та ми. Раз ра бо тан ная
им клас си фи ка ция из 37 ви дов ком пе тент но сти, ка ж дый из ко то рых вклю ча ет
по ня тия «го тов ность» и «спо соб ность», име ет не толь ко тео ре ти че скую, но и
прак ти че скую цен ность. Она слу жит кон крет ным ин ст ру мен том, по мо гаю щим
це ле на прав лен но раз ви вать ком пе тен ции и ис поль зо вать их для дос ти же ния
зна чи мых лич ных це лей. По это му, «способность» и «готовность» могут входить
в основу любого представления о ком пе тен ции [17].

И.А. Зим няя счи та ет, что го тов ность к дея тель но сти в рам ках об ра зо ва тель -
но го про стран ст ва пред по ла га ет стро гое и сис тем ное ов ла де ние оп ре де лен ны -
ми зна ния ми и уме ния ми, стой кую убе ж ден ность че ло ве ка, со ци аль но-зна чи -
мую направленность лич но сти [18].

А. К. Мар ко ва  рас смат ри ва ет ком пе тент ность как ба ланс зна ний, уме ний и
пси хо ло ги че ских ка честв, ко то рые влия ют на ре зуль тат дея тель но сти. При этом
го тов ность в её кон цеп ции вы сту па ет как про яв ле ние и ус ло вие ком пе тент но сти: 
сфор ми ро ван ная ком пе тент ность (зна ния, опыт) соз да ёт базу, а го тов ность —
это уже ак тив ное, дей ст вен ное  со стоя ние,  ко гда че ло век спо со бен при ме нить
эти ре сур сы на прак ти ке. Сле до ва тель но, про фес сио наль ная ком пе тент ность
— это го тов ность и спо соб ность человека применять свои знания и навыки в
реальных профессиональных си туа ци ях [14].

На ос но ва нии все го вы ше ска зан но го мож но за клю чить, что в про фес сио -
наль ной пе да го ги ке «го тов ность» рас смат ри ва ет ся как про фес сио наль но зна чи -
мое ка че ст во лич но сти, пред став ляю щее со бой сис те му взаи мо свя зан ных ком -
по нен тов: лич но ст ные ка че ст ва бу ду ще го спе циа ли ста, зна ния и уме ния, обес -
пе чи ваю щие вы пол не ние спе циа ли стом функций, адекватных определенной
профессиональной деятельности.

Сле до ва тель но, го тов ность оп ре де ля ет ус пех в про фес сио наль ной дея тель -
но сти и яв ля ет ся ин те гра тив ной ха рак те ри сти кой личности профессионала.

К.А. Ежов, ана ли зи руя по ня тие про фес сио наль ная  го тов ность зву ко ре жис -
се ра, пи шет, что «для пол но цен ной про фес сио наль ной под го тов ки важ ны не
толь ко па ра мет ры дея тель но сти и не толь ко ка че ст ва лич но сти в от дель но сти, а
их диа лек ти че ское един ст во и пред став лен ность в кон крет ном че ло ве ке. В ка -
че ст ве по ня тия, наи бо лее аде к ват но от ра жаю ще го дан ное един ст во, уче ны ми
рас смат ри ва ет ся по ня тие го тов но сти к про фес сио наль ной дея тель но сти. То гда
це лью про фес сио наль но го об ра зо ва ния как та ко во го за ко но мер но ста но вит ся
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фор ми ро ва ние го тов но сти к про фес сио наль ной дея тель но сти, ори ен ти ро ван -
ной на сущ но ст ные ос но вы про фес сии» [19, с.11].

В со вре мен ных на уч ных пуб ли ка ци ях ак тив но при ме ня ет ся тер мин «фор ми -
ро ва ние». В  пе да го ги че ской нау ке фор ми ро ва ние как про цесс, яв ле ние, раз ви -
тие  ис поль зу ет ся дос та точ но ши ро ко, чаще все го упот реб ля ет ся тер мин фор -
ми ро ва ние лич но сти, ко то рый под ра зу ме ва ет не кую за кон чен ность че ло ве че -
ской личности, достижение уровня зрелости, устойчивости» [20, с. 15].

Фор ми ро ва ние оп ре де лён но го ка че ст ва лич но сти пред по ла га ет ста нов ле -
ние его струк ту ры — по яв ле ние ком по нен тов и свя зей ме ж ду ними. На ли чие
этих ком по нен тов в за дан ной взаи мо свя зи слу жит по ка за те лем того, что ка че -
ст во сфор ми ро ва но. В свою оче редь, фор ми ро ва ние личности как целого
связано с обретением ею целостности.

Про фес сио наль ная дея тель ность зву ко ре жис се ра те ат ра ин те гра тив на,
сле до ва тель но, объ е ди ня ют ся  ме ж ду со бой ком пе тен ции, вхо дя щие в со став
ког ни тив но го, дея тель но ст но го, эмо цио наль но-лич но ст но го и мо ти ва ци он но го
компонентов.

Ког ни тив ный ком по нент пре ду смат ри ва ет ус вое ние и  син тез ба зо вых об ще -
про фес сио наль ных и спе ци аль ных зна ний по зву ко ре жис су ре. Ког ни тив ный
ком по нент при этом под сис те мой про фес сио наль ных  зна ний по ни ма ет ся це ло -
ст ность взаи мо свя зан ных эле мен тов зна ний зву ко ре жис сер ской  на прав лен но -
сти, спо соб ных об ра зо вы вать но вое ин те гра тив ное зна ние и по зво ляю щих аде к -
ват но дей ст во вать в стан дарт ных и не стан дарт ных учеб но-про фес сио наль ных
си туа ци ях. В ког ни тив ный ком по нент вхо дят сле дую щие клю че вые ком пе тен -
ции: тех ни че ская го тов ность, аку сти че ская го тов ность, му зы каль ная го тов -
ность, коммуникативная готовность, которые представляют собой основу
профессиональной компетентности звукорежиссера те ат ра.

Ком му ни ка тив ная  го тов ность  вклю ча ет  уме ние  вы страи вать  про дук тив ное  
взаи мо дей ст вие  с ре жис сё ром,  ак тё ра ми,  ху дож ни ка ми по све ту,  сце но гра фа -
ми;  спо соб ность по ни мать и пе ре во дить ху до же ст вен ные за да чи  ре жис сё ра в
тех ни че ские  ре ше ния; вла де ние  про фес сио наль ной тер ми но ло ги ей  и уме ние 
ясно из ла гать  свои мыс ли;  ор га ни за цию ре пе ти ци он но го  про цес са  с точ ки  зре -
ния  зву ко во го со про во ж де ния; спо соб ность эффективно  взаимодействовать с
творческим  коллективом и организовывать  рабочий  процесс.

Ком му ни ка тив ная го тов ность мно го сто рон не реа ли зу ет ся в про фес сио -
наль ной дея тель но сти, где воз ни ка ют оп ре де лен ные ком му ни ка тив ные за да чи.
В про фес сио наль ной дея тель но сти зву ко ре жис се ра та кие за да чи воз ни ка ют по -
сто ян но, так как соз да ние  спек так ля, в ко то ром за дей ст во ван зву ко ре жис сер, –
это все гда про цесс со вме ст но го твор че ст ва и взаи мо дей ст вия ко ман ды спе циа -

319

Ï.Ä. Êàðèìîâ



ли стов. По это му для зву ко ре жис се ров те ат ра край не важ но об ла дать спо соб но -
стью и на вы ка ми ста вить и ре шать ком му ни ка тив ные за да чи.

Аку сти че ская го тов ность – спо соб ность ори ен ти ро вать ся в аку сти че ских ха -
рак те ри сти ках про стран ст ва и зву ка, не об хо ди мая для ка че ст вен ной ра бо ты  в
те ат ре. Вклю ча ет зна ние ос нов аку сти ки по ме ще ний, по ни ма ние влия ния ар хи -
тек тур ных осо бен но стей те ат ра на рас про стра не ние зву ка, уме ние оце ни вать
аку сти ку зри тель но го зала и сце ни че ско го про стран ст ва, вы яв лять про блем ные
зоны спо соб ность под би рать и на страи вать звуковое оборудование с учётом
акустических особенностей конкретного те ат ра.

Тех ни че ская го тов ность – вла де ние ком плек сом тех ни че ских на вы ков и зна -
ний, не об хо ди мых для ра бо ты со зву ко вым обо ру до ва ни ем в те ат ре. Вклю ча ет
зна ние уст рой ст ва и прин ци пов ра бо ты про фес сио наль но го зву ко во го обо ру до -
ва ния, на вы ки мон та жа, на строй ки и экс плуа та ции зву ко во го обо ру до ва ния,
уме ние чи тать и со став лять схе мы под клю че ния оборудования; владение
методами диагностики и устранения неисправностей.

Тему, по свя щен ную тех но ло ги че ско му фун да мен ту про фес сии, рас кры ва ет
Б.Я. Ме ер зон  в ра бо те  «Аку сти че ские ос но вы зву ко ре жис су ры». В ней под роб -
но раз би ра ют ся па ра мет ры зву ка, осо бен но сти ка на ла зву ко пе ре да чи, аку сти -
че ские свой ст ва по ме ще ний и то, как зву ко ре жис сёр дол жен учи ты вать их при
ра бо те. По сути, Б.Я. Ме ер зон за кла ды ва ет  «аку сти че скую го тов ность»: он учит
спе циа ли ста по ни мать, как звук ве дёт себя в раз ных про стран ст вах, ка кие есть
ограничения у аппаратуры и как адаптировать решение под конкретную пло щад -
ку [ 21].

Ю. И. Ко зю рен ко  сис те ма ти зи ру ет во про сы му зы каль но го, шу мо во го и зву -
ко тех ни че ско го оформ ле ния спек так ля в ра бо те «Ос но вы зву ко ре жис су ры в те -
ат ре». В раз де ле «Зву ко ре жис су ра спек так ля»  Ю.И .Ко зю рен ко на кон крет ных
при ме рах по ка зы ва ет, как зву ко ре жис сёр дол жен оце ни вать аку сти ку зала, под -
би рать тех ни ку и вы страи вать ба ланс, что бы звук ор га нич но впи сал ся в дра ма -
тур гию. Он за тра ги ва ет тему «аку сти че ской го тов но сти», но в контексте
целостной работы над спектаклем, а не только чисто технических па ра мет ров
[22].

 Му зы каль ная го тов ность – вла де ние ком плек сом му зы каль ных зна ний и на -
вы ков, по зво ляю щая гра мот но ра бо тать с му зы каль ным со про во ж де ни ем спек -
так лей. Вклю ча ет  раз ви тый му зы каль ный слух и чув ст во рит ма, по ни ма ние их
дра ма тур ги че ской роли в спек так ле, уме ние под би рать му зы каль ное со про во ж -
де ние, со от вет ст вую щее ре жис сёр ско му за мыс лу и ат мо сфе ре по ста нов ки,
понимание взаимодействия музыки, речи и шумов в сценическом про стран ст ве.

Дея тель но ст ный ком по нент  рас кры ва ет го тов ность лич но сти к реа ли за ции
про фес сио наль ной дея тель но сти, пре ду смат ри ва ет ов ла де ние сту ден та ми
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уме ния ми и на вы ка ми в об лас ти зву ко ре жис су ры, фор ми ро ва ние уме ния при -
ме нять зна ния на прак ти ке, раз ви тие са мо стоя тель но сти и твор че ской ак тив но -
сти. Дея тель но ст ный ком по нент  вклю ча ет сле дую щие клю че вые ком пе тен ции:
ин фор ма ци он ная гра мот ность, про фес сио наль ная мо биль ность и креа тив -
ность.

Ин фор ма ци он ная  гра мот ность. В ос но ву ком пе тен ции по ло жен ин фор ма ци -
он ный  ас пект фор ми ро ва ния ис сле дуе мой ком пе тент но сти: уро вень сфор ми ро -
ван но сти ин фор ма ци он ных  зна ний, уме ний и на вы ков, ис поль зуе мых в про фес -
сио наль ной дея тель но сти. Ин фор ма ци он ная гра мот ность оп ре де ля ет вла де ние
со вре мен ны ми ком пь ю тер ны ми  и  циф ро вы ми тех но ло гия ми и про грам ма ми на
дос та точ ном уров не,  а так же уме ние ра бо тать с циф ро вым обо ру до ва ни ем раз -
но го уров ня с по мо щью спе ци аль но го программного обеспечения, понимание
современных тенденций в области звукового оборудования и технологий.

В. Г. Ива но ва и А. К. Чу ди нов  рас смат ри ва ют ин фор ма ци он ную гра мот ность
как фун да мент про фес сио на лиз ма зву ко ре жис сё ра. По их мне нию, спе циа лист, 
вла дею щий ин фор ма ци он ной гра мот но стью,  из про сто го ис пол ни те ля тех ни че -
ских дей ст вий пре вра ща ет ся  в осоз нан но го  со зи да те ля «…в об лас ти зву ко ре -
жис су ры про изош ла на стоя щая ре во лю ция — поя ви лись но вые сред ст ва циф -
ро вой об ра бот ки, за пи си и вос про из ве де ния зву ка, циф ро вая сту дий ная тех ни -
ка, циф ро вая зву ко за пись, циф ро вое ра дио ве ща ние, те ле ви де ние, ком пь ю тер -
ные сети и т.д. В этих ус ло ви ях силь но воз рас та ет роль и от вет ст вен ность че ло -
ве ка, управ ляю ще го па ра мет ра ми зву ча ния, — зву ко ре жис сё ра. В со вре мен -
ных ус ло ви ях зву ко ре жис сёр ста но вит ся со ав то ром, а час то даже и соз да те лем
зву ко во го об раза» [23,с.201].

Креа тив ность яв ля ет ся не об хо ди мым ком по нен том лю бой дея тель но сти и
рас смат ри ва ет ся, в рам ках ис сле до ва ния, как клю че вая ком пе тен ция бу ду ще го
зву ко ре жис се ра те ат ра, по ни ма ет ся как уни вер саль ная твор че ская спо соб -
ность.

Это от но си тель но ус той чи вая лич но ст ная ха рак те ри сти ка, ко то рая про яв ля -
ет ся в спо соб но сти по ро ж дать ори ги наль ные, не стан дарт ные идеи, на хо дить не -
стан дарт ные ре ше ния за дач и соз да вать что-то но вое, не при выч ное. Эф фек тив -
ность фор ми ро ва ния креа тив но сти су ще ст вен но за ви сит от ха рак те ра пе да го ги -
че ской сре ды: она долж на быть сти му ли рую щей, то есть пре дос тав лять воз -
мож но сти для са мо стоя тель но го по ис ка, при ня тия ре ше ний и экс пе ри мен ти ро -
ва ния. Ста нов ле ние твор че ской зре ло сти спе циа ли ста не воз мож но без раз ви -
тия креа тив но сти — она слу жит не об хо ди мым ус ло ви ем это го про цес са, реа ли -
зуе мо го че рез са мо ак туа ли за цию лич но сти. Чем выше уро вень са мо ак туа ли за -
ции креа тив ной лич но сти, тем бо лее про дол жи тель ным, ус той чи вым и ре зуль -
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та тив ным ока зы ва ет ся пе ри од её твор че ской зре ло сти в про фес сио наль ной и
жиз нен ной прак ти ке.

Про фес сио наль ная мо биль ность – тре бо ва ние к со вре мен но му спе циа ли сту 
оп ре де ля ет ся как ин те гра тив ная, це ло ст ная ха рак те ри сти ка субъ ек та дея тель -
но сти, обес пе чи ваю щая гиб кость в при ня тии ре ше ний и бы ст рую адап та цию к
ме няю щим ся ус ло ви ям Сбой обо ру до ва ния, из ме не ние сце ни че ско го дей ст вия,
аку сти че ские из ме не ния , про бле мы с ра дио сис те ма ми, но вый не зна ко мый зал
во вре мя га ст ро лей или вы ез да тре бу ют от зву ко ре жис се ра те ат ра  про фес сио -
наль ной мо биль но сти.

Эмо цио наль но-лич но ст ный ком по нент за клю ча ет ся в раз ви тии сис те мы
про фес сио наль ных цен но стей, в на прав лен но сти чувств и пе ре жи ва ний бу ду -
ще го про фес сио на ла, в от но ше нии к со дер жа нию ком пе тент но сти и ее при ло же -
ния. В ка ж дой лич но сти су ще ст ву ет по треб ность в ак туа ли за ции сво их спо соб -
но стей. Соз да ние ус ло вий для фор ми ро ва ния ин ди ви ду аль ных ка честв лич но -
сти обу чаю ще го ся – это глав ная за да ча ин те гра ции про фес сио наль но го об ра зо -
ва ния. Не об хо ди мо не толь ко учи ты вать ин ди ви ду аль ные осо бен но сти обу чаю -
щих ся, но вся че ски со дей ст во вать их даль ней ше му раз ви тию.

В свя зи с этим в рам ках эмо цио наль но-лич но ст но го ком по нен та струк ту ры
про фес сио наль ной ком пе тент но сти  бу ду щих зву ко ре жис се ров те ат ра, вы де ля -
ют ус той чи вые и раз ви ваю щие ся про фес сио наль но зна чи мые лич но ст ные ка че -
ст ва: ком му ни ка бель ность, стрес со устой чи вость, от вет ст вен ность, креа тив -
ность, ас со циа тив ное мыш ле ние, раз ви тую слу хо вую чув ст ви тель ность, ор га -
ни зо ван ность, эм па тию.

 Про фес сио наль но зна чи мые лич но ст ные ка че ст ва зву ко ре жис сё ра те ат ра
от ра жа ют его го тов ность к реа ли за ции ос нов ных ви дов про фес сио наль ной дея -
тель но сти. К та ким ка че ст вам от но сят ся спо соб ность объ ек тив но оце ни вать
уро вень сво ей под го тов ки, ана ли зи ро вать соб ст вен ную ра бо ту, про гно зи ро вать
ре зуль та ты и опе ра тив но кор рек ти ро вать дей ст вия. Важ ны так же осоз на ние не -
об хо ди мо сти про фес сио наль но го раз ви тия и уме ние управ лять эмо цио наль ным 
со стоя ни ем. Эти ка че ст ва по зво ля ют под дер жи вать вы со кий уро вень ком пе -
тент но сти и ста биль но до би вать ся ка че ст вен ных ре зуль та тов.

Мо ти ва ци он ный ком по нент струк ту ры на прав лен на фор ми ро ва ние мо ти вов 
про фес сио наль ной дея тель но сти, го тов но сти к про фес сио наль но му об ще нию и
про яв ле нию лич но сти в про фес сии, на ос мыс ле ние пред на зна че ния про фес -
сии. Мо ти ва ци он ный ком по нент ори ен ти ро ван на по ни ма ние сту ден том со дер -
жа ния  дея тель но сти   зву ко ре жис се ра те ат ра, фор ми ро ва ние у него цен но ст но -
го от но ше ния и по зна ва тель но го ин те ре са к бу ду щей про фес сии; стрем ле ние к
при об ре те нию не об хо ди мых зна ний, уме ний и на вы ков; по треб ность в са мо раз -
ви тии и са мо реа ли за ции.
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Эта сис те ма мо ти вов не по сред ст вен но от ра жа ет ся в струк тур ных ком по нен -
тах про фес сио наль ной ком пе тент но сти бу ду щих звукорежиссёров театра.

На ос но ва нии пред ло жен ной струк ту ры про фес сио наль ной ком пе тент но сти
бу ду щих зву ко ре жис сё ров те ат ра мож но за клю чить, что уро вень сфор ми ро ван -
но сти  ком пе тент но сти от ра жа ет ка че ст во по лу чен но го об ра зо ва ния, вы сту па ет
ито гом под го тов ки спе циа ли ста и слу жит клю че вым фак то ром его кон ку рен то -
спо соб но сти на рын ке тру да

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

 Ме то до ло ги че ские ас пек ты оп ре де ле ния со дер жа ния про фес сио наль ной
ком пе тент но сти и ее струк ту ра по зво ли ли оп ре де лить про фес сио наль ную ком -
пе тент ность бу ду щих зву ко ре жис се ров как ин те гра тив ное ка че ст во лич но сти
бу ду ще го про фес сио на ла, вклю чаю щее в себя го тов ность к реа ли за ции ос нов -
ных за дач про фес сио наль ной дея тель но сти с по мо щью при об ре тен ных в про -
цес се обу че ния клю че вых ком пе тен ций (му зы каль ная го тов ность, ин фор ма ци -
он ная гра мот ность, аку сти че ская  го тов ность, тех ни че ская го тов ность, ком му -
ни ка тив ная го тов ность, креа тив ность, про фес сио наль ная мо биль ность) и лич -
но ст ных ка честв (ком му ни ка бель ность,стрес со устой чи вость,от вет ст вен ность, 
креа тив ность, ас со циа тив ное мыш ле ние, раз ви тая слу хо вая чув ст ви тель ность
ор га ни зо ван ность, эм па тия).

Струк ту ра про фес сио наль ной ком пе тент но сти бу ду щих зву ко ре жис се ров
включает:

1. Ког ни тив ный ком по нент, на прав лен на ус вое ние сту ден та ми сис те мы
про фес сио наль ных зна ний, уме ний и на вы ков  зву ко ре жис сёр ской дея тель но -
сти в кон тек сте те ат раль но го ис кус ст ва (вклю ча ет та кие клю че вые ком пе тен ции 
как аку сти че ская го тов ность, му зы каль ная го тов ность, техническая готовность,
коммуникативную го тов ность).

2. Дея тель но ст ный ком по нент, рас кры ва ет го тов ность лич но сти к реа ли за -
ции про фес сио наль ных за дач в ус ло ви ях те ат раль ной прак ти ки (вклю ча ет креа -
тив ность, ин фор ма ци он ную гра мот ность, профессиональная мо биль ность).

3. Эмо цио наль но-лич но ст ный ком по нент, ори ен ти ро ван ный на раз ви тие
сис те мы про фес сио наль ных цен но стей и лич но ст ных ка честв, не об хо ди мых для 
ра бо ты в те ат ре (ком му ни ка бель ность, стрес со устой чи вость, от вет ст вен ность, 
креа тив ность, ас со циа тив ное мыш ле ние, раз ви тая слуховая чувствительность
организованность, эм па тия).

4. Мо ти ва ци он ный ком по нент на прав лен на фор ми ро ва ние ус той чи вой мо -
ти ва ции к про фес сио наль ной дея тель но сти в сфе ре те ат раль ной зву ко ре жис су -
ры, го тов но сти к про фес сио наль но му об ще нию и про яв ле нию лич но сти в про -
фес сии, на осмысление предназначения профессии.
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Про фес сио наль ная ком пе тент ность вы сту па ет по ка за те лем ка че ст ва об ра -
зо ва ния и од но вре мен но не об хо ди мым ус ло ви ем кон ку рен то спо соб но сти спе -
циа ли ста на рын ке тру да. Её фор ми ро ва ние происходит в процессе обучения
студента.
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THEORY AND HISTORY OF ART

Zhang Baining

His tor i cal and cul tural pre con di tions for the cre ation of
C. M. von Weber's clar i net con cer tos and their place in the

sys tem of ro man tic in stru men tal art of the early 19th century
Ab stract. This ar ti cle fills some gaps in the study of C. M. Weber's clar i net

works. It ex plores the genre spe cif ics of the com poser's clar i net con cer tos as a
tran si tional model be tween clas si cism and ro man ti cism. It ex am ines their func tion
as a lab o ra tory for op er atic art. The cre ative col lab o ra tion be tween Weber and
Berman is reconsidered.

Keywords: Weber, clar i net, con certo, ro man ti cism, or ches tra tion, op er atic
dramaturgy, com poser, so lo ist, Baermann.

Xing Ka

An anal y sis of vi sual-mu si cal nar ra tive in Zhao Jiping's com po -
si tions

Ab stract. Zhao Jiping's compositional out put rep re sents a sin gu lar achieve ment 
in Chi nese film mu sic, dis tin guished by its ca pac ity to func tion as vi sual-mu si cal nar -
ra tive: a mode of mu si cal sto ry tell ing in which sound and im age en ter into a re la tion -
ship of mu tual re in force ment, con trast, and in ter pre tive ex pan sion. This ar ti cle un -
der takes a sys tem atic anal y sis of vi sual-mu si cal nar ra tive strat e gies in Zhao Jiping's 
ma jor com po si tions, fo cus ing on his scores for the films Red Sor ghum (1987), Ju
Dou (1990), Raise the Red Lan tern (1991), Fare well My Con cu bine (1993), and To
Live (1994). Draw ing on narratological the ory, film mu sic schol ar ship, and close an -
a lyt i cal read ing of se lected works, the study iden ti fies four core nar ra tive strat e -
gies: the matic leitmotivism, timbral char ac ter iza tion, modal-me lodic ar chi tec ture,
and tem po ral-rhyth mic dis place ment. Anal y sis re veals that Zhao's mu sic does not
merely ac com pany vi sual nar ra tive but ac tively con sti tutes it, func tion ing as an in -
ter pre tive layer that ex tends, qual i fies, and some times sub verts the mean ings com -
mu ni cated through im age and di a logue. The study con trib utes to grow ing schol arly
in ter est in Chi nese film mu sic and to broader theoretical discussions of the
relationship between music and visual narrative in cinematic art.

Keywords: Zhao Jiping, vi sual-mu si cal nar ra tive, film mu sic, Chi nese cin ema,
leitmotiv, modal har mony, cin e matic sto ry tell ing.
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Guo Dong

Li Manlong as the founder of the Chi nese school of ac a demic
sax o phone

Ab stract. The pur pose of this study is to ex plore the life and work of Li Manlong
(1963-2020), a re nowned sax o phon ist, teacher, and pro fes sor at the Cen tral Con -
ser va tory of Mu sic in Beijing, who laid the foun da tion for pro fes sional ed u ca tion in
China. This study pro vides a com pre hen sive anal y sis of Li Manlong's con cert, teach -
ing, and re search ac tiv i ties based on Rus sian and Chi nese sources. The study es tab -
lished his fun da men tal role in es tab lish ing the clas si cal school of ac a demic sax o -
phone and the sys tem of pro fes sional teach ing based on Chinese national traditions.

Keywords: Li Manlong, China, Cen tral Con ser va tory, pro fes sional ed u ca tion, ac -
a demic sax o phone school, Chi nese na tional traditions.

Huang Mouye

The in flu ence of the Ger man Lied tra di tion on the me lodic lan -
guage of Max Bruch's in stru men tal works

Ab stract. Based on a com pre hen sive anal y sis, the ar ti cle ex am ines the tra di tion
of Ger man Lied and its re frac tion in the in stru men tal her i tage of Max Bruch. The in -
ter est in the prob lem is sus tained by the en dur ing pop u lar ity of his mu sic among per -
form ers. For ex am ple, Vi o lin Con certo No.1 and the Scot tish Fan tasy still form part
of the com pul sory vi o lin rep er toire, yet the or i gin of their unique melos rarely be -
comes the sub ject of spe cial anal y sis. The main method cho sen is a com pre hen sive
anal y sis com bin ing his tor i cal-con tex tual, com par a tive-sty lis tic, and struc tural-se -
man tic ap proaches to the mu si cal text. The anal y sis re veals the fea tures of the Ger -
man song tra di tion (can ti lena, de clam a tory ex pres sive ness, stro phic struc ture),
and the forms of their in stru men tal ad ap ta tion are traced through the ma te rial of Vi -
o lin Con certo No.1, the Scot tish Fan tasy, Kol Nidrei, Con certo No.2, and cham ber
works. This al lows us to as sert that for M. Bruch, Lied serves not as a source of di -
rect quo ta tions, but as a uni ver sal intonational model that de fines the "vo cality" of in -
stru men tal melos, the pre dom i nance of ex pan sive can ti lena, variational de vel op -
ment, and the ar chi tec ton ics of the whole. It is con cluded that the re li ance on the
song tradition allowed the composer to preserve Romantic sincerity amidst the
growing crisis of the late Romantic style.

Keywords: Max Bruch, Ger man Lied, in stru men tal melos, can ti lena, Ro man ti -
cism, mu si cal form, Scot tish Fan tasy, Vi o lin Con certo No.1, Kol Nidrei, vocality.
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Zhu Yanqi

Trans for ma tion of the genre par a digm and the for ma tion of Zhu 
Jian'er's in di vid ual style: a study of the First Symphony

Ab stract. The ar ti cle ex am ines Zhu Jian'er's First Sym phony as an im por tant
stage in the trans for ma tion of the genre model and the for ma tion of the com poser's
in di vid ual style. It an a lyzes the his tor i cal and cul tural back ground of the work, the
dis tinc tive fea tures of its four-move ment cy cle, and the prin ci ples of motivic-the -
matic de vel op ment and sym phonic dramaturgy. Par tic u lar at ten tion is paid to the in -
ter ac tion be tween the Eu ro pean so nata-sym phonic tra di tion, Chi nese intonational
ex pe ri ence, and mod ern compositional tech niques. Based on se lected score ex -
cerpts, the ar ti cle iden ti fies the func tions of tim bre and tex ture, in clud ing the di a -
logue be tween strings and wood winds, the grad ual thick en ing of the or ches tral fab -
ric, and the tran si tion to a solo ut ter ance. The study dem on strates that the sym -
phony's genre orig i nal ity is de ter mined by the con tin u ous trans for ma tion of the mu -
si cal ma te rial, the weak en ing of nor ma tive for mal func tions, and the ac tive role of
tim bre in or ga niz ing the dramatic process. These features indicate the emergence
of an individualized form of Chinese symphonism.

Keywords: Zhu Jian'Er, First Sym phony, Chi nese symphonism, genre trans for -
ma tion, or ches tral dramaturgy.

He Tianshi

Edvard Grieg's mu sic for Hen rik Ib sen's drama "Peer Gynt" in
the con text of "Pil grim" im ag ery of Scan di na vian Ro man ti cism

Ab stract. Edvard Grieg's score for Hen rik Ib sen's "Peer Gynt" is not sim ply an il -
lus tra tive ac com pa ni ment to the stage ac tion, but an in de pend ent ar tis tic state -
ment deeply rooted in the aes thet ics of Scan di na vian na tional Ro man ti cism. The key
con cept of this move ment is the mo tif of wan der ing - a mul ti lay ered cat e gory that
en com passes geo graph ical dis place ment, spir i tual quest, temp ta tion by il lu sions,
and re turn to one's roots. Grieg's mu sic re al izes this par a digm through a sys tem atic
ap peal to folk loric ar che types, specific sound imagery, and symbolic dramaturgy.

Keywords: Hen rik Ib sen, "Peer Gynt," Edvard Grieg, Scan di na vian Ro man ti cism,
wan der ing, drama, mu sic, folk lore.

Li Pengxiang

The spec i fic ity of the re al iza tion of the noc turne genre in the
works of Jiang Wenye

Ab stract. The ar ti cle is ded i cated to ex am in ing the char ac ter is tics of the noc -
turne genre in the oeuvre of the 20th-cen tury Chi nese com poser Jiang Wenye. The
study an a lyzes the sty lis tic and genre fea tures of two nocturnes from the suite "Vil -
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lage Po ems on Sea sonal Cy cles" ор. 53 (1950) - "Early Sum mer Noc turne" and "Late
Au tumn Noc turne". It is noted that these com po si tions rep re sent a har mo ni ous
com bi na tion of var i ous his tor i cal and sty lis tic trends, in clud ing el e ments of West ern
Eu ro pean Ro man ti cism, Chi nese na tional mu si cal id i oms, and 20th-cen tury sty lis tic
ex per i ments. At the same time, the noc turne genre dem on strates re mark able plas -
tic ity. It ab sorbs the modal and intonational char ac ter is tics of Chi nese mu sic, as well 
as tex tural el e ments de rived from the spe cific play ing tech niques and tim bres of tra -
di tional in stru ments. Jiang Wenye also re tains the genre traits of the clas si cal noc -
turne, in clud ing sweep ing "harp-like" ar peg gios in the ac com pa ni ment and a can ta -
bile me lodic style. Fea tures of a more modern idiom include innovations in harmonic
structure, based predominantly on non-tertian sonorities.

Keywords: Chi nese pi ano mu sic, 20th-cen tury mu sic, Jiang Wenye, noc turne.

Zhang Sungao, N.V. Medvedeva

Trom bone par ties in J. Gidn's Or a to rio "The Cre ation of the
World"

Ab stract. Jo seph Haydn re ceived his mu si cal ed u ca tion at St. Ste phen's Ca the -
dral in Vi enna, where he sang in the choir of the Mass and var i ous sa cred works by
J. Fuchs, A. Caldara, and G. Reutter Jr. These were prom i nent rep re sen ta tives of
the Aus trian tra di tion of sa cred cho ral mu sic, where trom bones were used to du pli -
cate cho ral parts. How ever, Haydn did not adopt this tra di tion in his or a to rios, in -
stead fol low ing the path of George Frideric Han del, whose or a to rios in spired him to
in ter pret trom bones in a more free and di verse man ner. The ob vi ous in flu ence of
Han del's trom bone writ ing can be seen in Haydn's or a to rio "The Cre ation of the
World," which he com posed im me di ately af ter his trip to Eng land. In ad di tion, the ar -
ti cle ex plores the his tory of the or a to rio's cre ation, ad dress ing is sues related to
performance style and the technical specifics of the bass trombone.

Keywords: Jo seph Haydn, Or a to rio "The Cre ation of the World", trom bones,
trom bone parts, bass trom bone, score.

Zhao Yalu, A.A. Timofeev

The trans for ma tion of the im age of the Chi nese woman in con -
tem po rary Chi nese Opera

Ab stract. This sci en tific ar ti cle ex am ines the evo lu tion of fe male char ac ter rep -
re sen ta tion in Chi nese ac a demic op era amid the pro cesses of glob al iza tion. The
study traces the shift from the static he roic and pa tri otic canon of the "rev o lu tion -
ary op eras" of the mid-20th cen tury to more multi-fac eted, psy cho log i cally au then -
tic char ac ters in works cre ated at the turn of the 20th and 21st cen tu ries. The op -
era Grass land Vast ness (1995) is se lected as the core ob ject of anal y sis. Its dra -
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matic frame work de vel ops the self-sac ri fice mo tif tra di tional to West ern op era, yet
en dows this mo tif with a dis tinct Chi nese na tional char ac ter. The pa per un packs the
trans for ma tion of the fe male pro tag o nist from an "ideal hero" (per Liu Yun) into an
ar che typal tragic fig ure whose sac ri fice be comes the price of sav ing her peo ple.
Spe cial an a lyt i cal fo cus is placed on the fu sion of vo cal tra di tions-clas si cal bel canto
and the na tional Qupai vo cal style-which serves as an il lus tra tive ex am ple of global
cross-cul tural syn the sis. The schol arly nov elty of this work lies in iden ti fy ing the cor -
re la tion be tween shifts in the dra matic func tion of female characters and the
evolution of the musical language of Chinese opera during the era of opening-up.

Keywords: Chi nese op era, fe male char ac ter, glob al iza tion, Grass land Vast ness,
Narangaowa, bel canto, cul tural syn the sis, tragedy.

PERFORMING ARTS

V.A. Gorbik

The sig nif i cance of in to na tion in a church choir

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the sig nif i cance of in to na tion in church cho ral
sing ing as one of the key fac tors in flu enc ing the qual ity and ar tis tic ex pres sive ness
of sound. In to na tion is an a lyzed not only as a char ac ter is tic of pitch ac cu racy, but
also as a com plex, multi-lay ered phe nom e non that in te grates acous tic, en sem ble,
and se man tic com po nents. The aim of the study is to de ter mine the role of in to na tion 
in the for ma tion of church cho ral sound and to iden tify its func tions within the sys -
tem of li tur gi cal sing ing. The meth od olog i cal frame work is based on the prin ci ples of
in to na tion the ory, as well as schol arly ap proaches in mu si col ogy and cho ral stud ies,
which make it pos si ble to con sider in to na tion in the unity of its struc tural and ex -
pres sive char ac ter is tics. The study re veals that in to na tion in a church choir op er -
ates on sev eral lev els, en sur ing pitch ac cu racy, co or di na tion of voices, and the in -
teg rity of the ar tis tic im age. It is shown that intonational or ga ni za tion is con di tioned
by per for mance tra di tion, modal struc ture, and the spe cific fea tures of the li tur gi cal 
text, which to gether shape the dis tinc tive sound of the church choir. The sci en tific
nov elty of the study lies in the com pre hen sive in ter pre ta tion of in to na tion as a sys -
tem-form ing el e ment of church cho ral sing ing and in clar i fy ing its multi-level struc -
ture. The prac ti cal sig nif i cance of the re search con sists in the pos si bil ity of applying
the obtained results in pedagogical and performance practice, including the training
of choir conductors and the organization of rehearsal processes.

Keywords: church sing ing, cho ral art, sa cred mu sic, en sem ble, cho ral in to na -
tion, lit urgy.
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A.Yu. Ryzhenkov

Ped a gog i cal as pects of stage per for mance of mu si cal works

Ab stract. The stage per for mance of mu si cal works con sti tutes a com plex mu si -
cal, psychophysiological, and ped a gog i cal task re quir ing not only high tech ni cal mas -
tery but also de vel oped art istry, emo tional sta bil ity, and self-reg u la tion ca pa bil i ties.
In mod ern mu sic ped a gogy, the is sue of sys tem at i cally ad dress ing the con di tions
that en sure a suc cess ful stage per for mance re mains in suf fi ciently ex plored. The ar -
ti cle aims to elu ci date the key ped a gog i cal as pects in flu enc ing the qual ity of a mu si -
cal per for mance and to high light the ped a gog i cal con di tions that fos ter stage com -
pe tence in as pir ing per form ing mu si cians. The is sues ex am ined in clude stage anx i -
ety, the de vel op ment of art istry, self-reg u la tion skills, and meth ods of prep a ra tion
for stage per for mance. Key ped a gog i cal as pects are iden ti fied: man ag ing stage anx -
i ety, de vel op ing art istry, ad dress ing self-reg u la tion chal lenges, and systematic
preparation for the performance itself. Pedagogical conditions for developing stage
competence are proposed.

Keywords: stage per for mance, mu sic ped a gogy, stage anx i ety, art istry,
self-reg u la tion, stage com pe tence, per for mance prep a ra tion, ped a gog i cal con di -
tions, mu si cal per former, pedagogical process.

Zhang Shuo

Moun tain rhythms how xiangjiaogu shapes the mu si cal lan -
guage of Yunnan's na tional mi nor i ties

Ab stract. The ar ti cle is de voted to the study of the role of xiangjiaogu in the for -
ma tion of the mu si cal lan guage of na tional mi nor i ties of Yunnan prov ince. The im por -
tance of this tra di tional per cus sion in stru ment is con sid ered not only as a means of
mu si cal ac com pa ni ment, but also as an im por tant el e ment of the rit ual, so cial and
cul tural or ga ni za tion of the life of the Dai peo ples. The anal y sis shows that the rhyth -
mic struc ture of xiangjiaogu per for mance de ter mines the na ture of col lec tive ac -
tion, co or di nates dance prac tices and forms a spe cial sound space of fes ti vals and
rit u als. Spe cial at ten tion is paid to the in ter re la tion of mu si cal rhythm, bodily plas tic -
ity and spa tial or ga ni za tion of tra di tional per for mance. The de sign fea tures of the in -
stru ment, which af fect its acous tic char ac ter is tics and per for mance ca pa bil i ties,
are in ves ti gated. It is noted that the mu si cal lan guage formed around xiangjiaogu is
based pri mar ily on rhyth mic dy nam ics, tim bre di ver sity and syn the sis of sound with
move ment. The ar ti cle also ex am ines the mod ern pro cesses of tra di tion trans for -
ma tion un der the in flu ence of China's cul tural pol icy, stage ad ap ta tion and the tour -
ism in dus try. It is con cluded that, de spite the change in the func tions and con text of
the per for mance, xiangjiaogu con tin ues to re tain the im por tance of a sym bol of eth -
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nic iden tity, a mechanism for transmitting cultural memory and an important
element of the intangible cultural heritage of the national minorities of Yunnan.

Keywords: xiangjiaogu, Yunnan mu si cal cul ture, na tional mi nor i ties of China,
ethnomusicology, rhythm, tra di tional mu sic, cul tural iden tity, in tan gi ble cul tural
her i tage.

Pan Shuang

Mu si cal and the at ri cal rep re sen ta tion of China in Sergei
Vasilenko's op era The Son of the Sun

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the mu si cal and the at ri cal rep re sen ta tion of
China in Sergei Vasilenko's op era The Son of the Sun. It con sid ers the his tor i cal and
cul tural con text of the work, the dra matic func tion of the li bretto, the spe cific fea -
tures of the mu si cal lan guage, and the in ter ac tion be tween the sonic and vi sual-the -
at ri cal di men sions. The study dem on strates that the im age of China is con structed
through a com bi na tion of Orientalist stylization, penta ton ic and modal el e ments, rit -
ual and mass scenes, timbral color, and the prin ci ples of Eu ro pean op er atic
dramaturgy. Par tic u lar at ten tion is paid to the con trast be tween the cer e mo nial
and col lec tive sphere and psy cho log i cally in di vid u al ized ep i sodes. The ar ti cle con -
cludes that the op era has a tran si tional char ac ter, com bin ing the tra di tions of Rus -
sian mu si cal Orientalism with the social and historical concerns of Soviet theatre in
the late 1920s.

Keywords: Sergei Vasilenko, The Son of the Sun, im age of China, mu si cal Ori en -
tal ism, So viet op era, mu si cal dramaturgy, the at ri cal rep re sen ta tion, chinoiserie.

Gao Yuze, T.I. Baklanova

Ap pli ca tion of a cul tural-his tor i cal ap proach in teach ing Chi -
nese uni ver sity stu dents to per form pieces from P.I. Tchai kov -

sky's "Chil dren's Album"

Ab stract. This ar ti cle ex plores the role and place of P.I. Tchai kov sky's "Chil dren's
Al bum" in the cur ric u lum of Chi nese ed u ca tional in sti tu tions of var i ous lev els, from
pri mary to higher ed u ca tion. The im por tance of ap ply ing a cul tural-his tor i cal ap -
proach to teach ing mu sic ed u ca tion stu dents at Chi nese uni ver si ties to per form
pieces from P.I. Tchai kov sky's "Chil dren's Al bum" is sub stan ti ated. This ap proach is
rel e vant to the spe cif ics of their fu ture pro fes sional work as mu sic teach ers in Chi -
nese schools. An anal y sis of schol arly sources and prac tice re vealed the ab sence of
such an ap proach in con tem po rary higher mu sic ed u ca tion in China. To ad dress this
is sue, an elec tive course, "The Cul tural and His tor i cal Con text of P.I. Tchai kov sky's
Pi ano Works," was de vel oped and sci en tif i cally sub stan ti ated. The article discusses
its purpose, objectives, structure, main content, and teaching methods.
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Keywords: P.I. Tchai kov sky, "Chil dren's Al bum," mu sic ed u ca tion in China, cul -
tural-his tor i cal ap proach, elec tive course program.

INTERCULTURAL COMMUNICATION

Bai Huiwen

In te gra tion of el e ments of Rus sian ar tis tic and ped a gog i cal ex -
pe ri ence into the ed u ca tional pro cess of fine arts in a Chinese

school

Ab stract. The ar ti cle sub stan ti ates a model for in te grat ing el e ments of Rus sian
ar tis tic and ped a gog i cal ex pe ri ence into the fine arts ed u ca tional pro cess in Chi nese
schools. It ex am ines con struc tive draw ing, work ing from na ture, compositional de -
sign, anal y sis of re al is tic paint ing, ex hi bi tion-based as sess ment, and the con nec tion
of ar tis tic tasks to stu dents' life ex pe ri ence. The aim of the study is to iden tify the
ped a gog i cal con di tions for this in te gra tion, tak ing into ac count the 2022 Art Cur ric -
u lum Stan dards of China's com pul sory ed u ca tion and the con tem po rary Rus sian
meth od olog i cal tra di tion. Based on a com par a tive ped a gog i cal anal y sis of Rus sian
and Chi nese sources, the ar ti cle pro poses con tent mod ules for the les son and cri te -
ria for eval u at ing out comes. It is con cluded that Rus sian ex pe ri ence proves pro duc -
tive when cul tur ally adapted: the ac a demic se quence en hances ob ser va tional pre ci -
sion and compositional think ing, while the Chi nese ed u ca tional con text en sures a
connection to the national artistic tradition, the school environment, and
contemporary digital forms of artistic practice.

Keywords: Rus sian ar tis tic and ped a gog i cal ex pe ri ence, Chi nese school, fine
arts, con struc tive draw ing, com po si tion, re al is tic paint ing, cross-cul tural in te gra -
tion.

L.G. Medvedev, K.A. Kravchenko, Zhan Chuanyu

Com po si tion in art ed u ca tion of Rus sia and China

Ab stract. The ar ti cle ex plores the de vel op ment of Rus sian-Chi nese cul tural ties
within the frame work of higher art ed u ca tion. Par tic u lar at ten tion is paid to the
teach ing of com po si tion as a dis ci pline re spon si ble not only for the pro fes sional, but
also for the cre ative de vel op ment of stu dents. The au thors con ducted a com par a -
tive anal y sis and re vealed the spe cif ics, as well as the gen eral prin ci ples of teach ing
com po si tion in art uni ver si ties in China and Rus sia. Par tic u lar at ten tion is paid to the
prac ti cal ex pe ri ence of the Rus sian ac a demic school. The con tent of the ar ti cle de -
fines meth od olog i cal rec om men da tions for mod ern iz ing cur ric ula, im prov ing the
qual ity of stu dent train ing and strength en ing long-term intercultural in ter ac tion be -
tween Rus sia and China in the field of art ed u ca tion. The prac ti cal ex pe ri ence of Rus -
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sian higher art ed u ca tion in the field of com po si tion train ing is also an a lyzed, from
which use ful con clu sions are drawn that con trib ute to the de vel op ment of art ed u -
ca tion in China. The au thors of the ar ti cle con clude that com po si tion train ing is a ba -
sic el e ment of art ed u ca tion, shap ing the pro fes sional train ing and cre ative po ten tial 
of stu dents. The rigor, con sis tency of the the o ret i cal and prac ti cal ori en ta tion of
Rus sian art ed u ca tion serves as an im por tant guide line for art uni ver si ties in China.
The ar ti cle contributes to the improvement of the composition training system in
Chinese art universities, which contributes to an increase in the overall level of art
education.

Keywords: art ed u ca tion, com po si tion re search, art uni ver si ties, com par a tive
anal y sis, Chi nese and Rus sian experience.

Zhang Chenxi

Struc tural and func tional model for im ple ment ing con tem po rary 
meth od olog i cal prin ci ples of mu sic ed u ca tion in teach ing Latin

Amer i can dances to Chi nese cho re og ra phy students

Ab stract. The ar ti cle pres ents a struc tural and func tional model for im ple ment -
ing con tem po rary meth od olog i cal prin ci ples of mu sic ed u ca tion in teach ing Latin
Amer i can dances to Chi nese cho re og ra phy stu dents. Un like stud ies lim ited to the
the o ret i cal sub stan ti a tion of mu sic ed u ca tion prin ci ples, the pa per fo cuses on their
sys temic ped a gog i cal or ga ni za tion within the pro fes sional train ing of fu ture cho re -
og ra phers. The model in cludes tar get, meth od olog i cal, con tent, pro ce dural-tech no -
log i cal, or ga ni za tional-ped a gog i cal, and di ag nos tic-resultative blocks en sur ing the
in teg rity of musi cali ty for ma tion as an in te gra tive pro fes sion ally sig nif i cant qual ity.
The stages of model im ple men ta tion are de fined as mo ti va tional-orientational, an a -
lyt i cal-prac ti cal, and in ter pre tive-cre ative. The ar ti cle sub stan ti ates ped a gog i cal
con di tions for the model's ef fec tive ness in the intercultural ed u ca tional en vi ron -
ment of China, in clud ing the in te gra tion of mu si cal anal y sis into dance prac tice, re li -
ance on sty lis tic au then tic ity of mu si cal ma te rial, grad ual com pli ca tion of
metrorhythmic and in ter pre tive tasks, re flec tive feed back, and in di vid u al ized learn -
ing. Meth ods, forms, and means of im ple ment ing the model are char ac ter ized, and
cri te ria for the sub se quent eval u a tion of its ef fec tive ness are pro posed. It is con -
cluded that the suggested model ensures a transition from fragmentary use of
music-rhythmic tasks to a systemic organization of music education in teaching
Latin American dances to Chinese choreography students.

Keywords: mu sic ed u ca tion, musi cali ty, cho re og ra phy ed u ca tion, Latin Amer i -
can dances, ped a gog i cal model, struc tural and func tional model, Chi nese cho re og ra -
phy stu dents, intercultural adaptation.
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Chen Wenwen, M.V. Vorotnoy

His tor i cal evo lu tion and per for mance char ac ter is tics of the
zither

Ab stract. This ar ti cle ex am ines the his tor i cal evo lu tion and mor pho log i cal and
cul tural de vel op ment of the zither fam ily of in stru ments as a trans con ti nen tal
organological and semiotic phe nom e non within the Eur asian cul tural space. The rel e -
vance of this study stems from the fact that the evo lu tion of the zither, driven by
com plex transcultural dif fu sion and ad ap ta tion, serves as a vi tal fac tor in stim u lat ing 
the for ma tion of unique na tional aes thetic par a digms and spir i tual-philo soph i cal
mean ings. The re sults of the anal y sis dem on strate that, hav ing tran scended geo -
graph ical de mar ca tions, the zither fam ily his tor i cally func tions as a par a mount
semiotic and acous tic me dium for the ar tis tic com pre hen sion of re al ity, em body ing
both the in tro verted philo soph i cal and ex tro verted emo tional-ex pres sive as pi ra -
tions of var i ous peo ples. There fore, con tem po rary ac a demic and per for mance prac -
tices in mu sic must in cor po rate a syn the sis of his tor i cal tra di tions and modern
organological innovations, which constitutes an integral component of effective
intercultural communication.

Keywords: zither in stru ments, organology, his tor i cal evo lu tion, mu si cal
semiotics, transcultural dif fu sion.

S.A. Tulyaganov

In vis i ble dramaturgy: on-screen reali sa tion of the Mikhail Che -
khov method in com mer cially-driven US cin ema

Ab stract. The ar ti cle con sid ers the Hol ly wood pe riod of Mikhail Che khov
(1943-1955) as an in de pend ent stage of the ac tor's ar tis tic path and as pri mary
au dio vi sual ma te rial for study ing the on-screen reali sa tion of his act ing method. His -
to ri og ra phy has tra di tion ally treated this pe riod as a time of com pro mise and de -
cline, whereas it is pre cisely here that the cor pus of Che khov's own film work is con -
cen trated. The ar ti cle aims to re con struct the ac tor's Hol ly wood film og ra phy and to
trace the op er a tion of the key in stru ments of his method - the "psy cho log i cal ges -
ture", the "imag i nary body", at mo sphere and "ra di a tion" - within the stu dio sys tem.
Draw ing on his roles in Song of Rus sia, Spell bound, Spec ter of the Rose, Texas,
Brook lyn and Heaven and Rhap sody, the ar ti cle dem on strates the con trolled vari -
abil ity of a tech nique uni fied in its tools yet di verse in its ar tis tic re sults. It con cludes
that the na ture of cin ema - above all the close-up - offered the method a specific
form of realisation unattainable on stage.

Keywords: Mikhail Che khov, film ac tor, Hol ly wood, Che khov method, psy cho log -
i cal ges ture, imag i nary body, stu dio sys tem, close-up, in vis i ble dramaturgy.
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Miao Liwei

Typ i cal compositional struc ture as an in vari ant and a polymodal 
ap proach to its mas ter ing by stu dents of the PRC

Ab stract. The ar ti cle con sid ers the meth od olog i cal prob lem of mas ter ing typ i cal
compositional struc tures of Eu ro pean clas si cal mu sic by stu dents from the PRC. A
typ i cal struc ture is in ter preted not as a ready-made let ter scheme, but as an in vari -
ant an a lyt i cal sup port that pre serves con struc tive, func tional and pro ce dural fea -
tures of mu si cal form. The ar ti cle shows that the tran si tion from rec og niz ing a
scheme to un der stand ing a mu si cal pro cess re quires the com bi na tion of lis ten ing,
score anal y sis, graphic mod el ling and ver bal ex pla na tion. The aim of the ar ti cle is to
sub stan ti ate the pos si bil i ties of a polymodal ap proach to mas ter ing the pe riod, sim -
ple forms, vari a tion form, rondo and so nata form by stu dents from the PRC. The role
of com par ing a nor ma tively ex pressed model with its individualized embodiment in a
particular musical work is revealed.

Keywords: typ i cal compositional struc ture, in vari ant, clas si cal style, mu si cal
form, polymodal ap proach, stu dents of the PRC, anal y sis of mu si cal works.

Yu Haozuo

The in flu ence of the Rus sian per for mance tra di tion on the de -
vel op ment of cello art in China in the twen ti eth century

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the in flu ence of the Rus sian per for mance tra di -
tion on the for ma tion and de vel op ment of cello art in China dur ing the twen ti eth cen -
tury. It iden ti fies the prin ci pal chan nels through which this tra di tion was trans mit -
ted, in clud ing the ac tiv i ties of Rus sian mu si cians in Harbin and Shang hai, Sino-So viet 
co op er a tion in mu sic ed u ca tion, the work of So viet spe cial ists, the train ing of Chi -
nese stu dents, and the study of Rus sian con cert and ped a gog i cal rep er toire. Par tic -
u lar at ten tion is paid to sound cul ture, the vo cal na ture of cello can ti lena, prin ci ples
of phras ing, the unity of tech ni cal and ar tis tic ob jec tives, and the role of works by
P. I. Tchai kov sky, S. V. Rachmaninoff, and D. D. Shostakovich in shap ing the in ter -
pre ta tive think ing of Chi nese cel lists. Through an anal y sis of the theme from Tchai -
kov sky's Vari a tions on a Ro coco Theme and The Drunken Fish er man from Bright
Sheng's Seven Tunes Heard in China, the study dem on strates that the adopted ac a -
demic prin ci ples were not re pro duced me chan i cally but were trans formed in ac cor -
dance with Chi nese mu si cal aes thet ics and na tional ma te rial. The ar ti cle con cludes
that the Russian school became one of the important factors in the formation of an
independent Chinese cello tradition.

Keywords: Rus sian cello school, Chi nese cello art, per for mance tra di tion, mu sic
ped a gogy, na tional ad ap ta tion.
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MUSICAL EDUCATION

Guo Xiting

The po ten tial of Wang Jianzhong's pi ano works in the train ing
of Chi nese pi a nists

Ab stract. The rel e vance of the ar ti cle stems from the anal y sis of Wang
Jianzhong's pi ano works as part of mu sic-ed u ca tional con tent. The aim of the study
is to ex am ine the po ten tial sig nif i cance of the com poser's pi ano works in the de vel op -
ment of the con tem po rary ped a gog i cal rep er toire at mu sic higher ed u ca tion in sti tu -
tions in the PRC. The aim of the study is to ex am ine the po ten tial sig nif i cance of the
com poser's pi ano works for the de vel op ment of the ped a gog i cal rep er toire in higher
ed u ca tion in sti tu tions in the PRC. Meth ods of com par a tive-ty po logi cal and ho lis tic
anal y sis of the works made it pos si ble to iden tify their con tent and spe cific
compositional tech niques. The pieces re veal aes thetic and sty lis tic char ac ter is tics
that evoke the Chi nese na tional tra di tion within the con text of con tem po rary West -
ern mu si cal ex pres sion. It has been de ter mined that this con tains an el e ment that
fa cil i tates the in te gra tion of these works into the uni ver sity ed u ca tional pro cess. It
is em pha sized that the study of Wang Jianzhong's pi ano works by pi a nists fos ters an
un der stand ing of the sig nif i cance of the na tional pi ano repertoire and stimulates the
creation of new works in this style, thereby shaping a contemporary, overarching
creative trend.

Keywords: pi ano works by Chi nese com pos ers, ar range ments, tra di tional Chi -
nese aes thet ics, pi ano ped a gogy, Wang Jianzhong.

Chen Jin, T.I. Baklanova

Mu si cal and ped a gog i cal foun da tions for de vel op ing the prob -
lem of mas ter ing the styl ist ics of M.I. Glinka's pi ano works by

Chi nese students

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the mu si cal and ped a gog i cal foun da tions nec es -
sary for de vel op ing a meth od ol ogy for mas ter ing the styl ist ics of M.I. Glinka's pi ano
works by stu dents of mu sic uni ver si ties in China. The rel e vance of the study is due to
the need to over come cul tural and per for mance bar ri ers that arise for Chi nese stu -
dents when ap proach ing Rus sian pi ano mu sic. The pa per sub stan ti ates that the tra -
di tional prac tice of teach ing pi ano in China, fo cused on tech ni cal pre ci sion and West -
ern Eu ro pean can ons, is in suf fi cient for com pre hend ing the ar tis tic and fig u ra tive
con tent of Glinka's works. The au thors pro pose a three-level model of ped a gog i cal
foun da tions: philo soph i cal-cul tural, psy cho log i cal-phys i o log i cal, and meth od olog i -
cal-tech no log i cal lev els. Us ing the anal y sis of the "Waltz-Fan ta sia," "Vari a tions on a
Theme by Alyabyev," and "Barcarolle" as ex am ples, the prac ti cal im ple men ta tion of
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each level of the model is shown. The results of the study can be applied in the
practice of teaching piano at music universities in China and Russia.

Keywords: M.I. Glinka, pi ano styl ist ics, cross-cul tural mu sic ed u ca tion, pi ano
meth od ol ogy, Chi nese stu dents, ped a gog i cal foundations.

Guo Chaoyi

The cho reo graphic com po nent in the pro fes sional train ing of
Chi nese stu dents in the fac ul ties of mu sic and dance

Ab stract. This ar ti cle ex plores the es sence of the cho reo graphic com po nent in
the train ing of Chi nese stu dents in the fac ul ties of mu sic and dance at ped a gog i cal
uni ver si ties. This com po nent is man da tory in the train ing of gen eral arts teach ers
within the frame work of the in ter dis ci plin ary syn the sis of mu sic and dance. The the -
o ret i cal ba sis is com prised of the o ries of em bod ied cog ni tion, a cul tural-his tor i cal
ap proach, and con cepts of cre ativ ity. Con tem po rary cho reo graphic forms are pro -
posed as the core of the train ing, de vel op ing the pro duc tion com pe ten cies of fu ture
teach ers. It is con cluded that the cho reo graphic com po nent is a com pre hen sive
interdisciplinary competency essential for aesthetic education in schools.

Keywords: mu sic, dance, cho reo graphic com po nent, ped a gog i cal ed u ca tion,
pro duc tion com pe ten cies, con tem po rary cho reo graphic forms.

RESEARCH TECHNOLOGIES

K.M. Zubrilin, D.A. Tkachenko

The role of a hy brid ped a gog i cal team in en sur ing the qual ity of
in te grated train ing for art teach ers in the Rus sian-Chi nese ed -

u ca tional space

Ab stract. This ar ti cle ad dresses is sues re lated to or ga niz ing qual ity in te gra tion
in the train ing of art teach ers based on Rus sian-Chi nese part ner ship. Draw ing on
the re sults of prac ti cal work in de vel op ing Rus sian-Chi nese ed u ca tional pro grams
(2019-2026) at the Fac ulty of Arts and Graphics of the In sti tute of Fine Arts, Mos -
cow State Ped a gog i cal Uni ver sity (MPGU), the study for mu lates the sig nif i cance of
a hy brid ped a gog i cal team for en sur ing the sta bil ity of in ter na tional co op er a tion. The 
six-com po nent struc ture of the pro ject team is de scribed, and the prin ci ples of its
op er a tion within the "4+0" model (Weinan Nor mal Uni ver sity - MPGU) and the
"3+1" model (Sichuan Nor mal Uni ver sity - MPGU) are ex am ined. Data are pre -
sented in di cat ing a 30% in crease in teach ers' pro fes sional stress resilience and a
25% acceleration in their methodological adaptation.
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Keywords: in te grated train ing, art teacher, Rus sian-Chi nese ed u ca tion, hy brid
ped a gog i cal team, intercultural di a logue, qual ity of ed u ca tion, ac a demic mo bil ity,
3+1 and 4+0 models.

K.M. Zubrilin, O.E. Sergeeva, Yu.V. Podisov

The multicomponent struc ture of the grad u a tion the sis as a
means of en hanc ing the qual ity of train ing for Chi nese stu dents 
ma jor ing in 44.03.01 "ped a gog i cal ed u ca tion" (fine arts profile)

Ab stract. The ar ti cle ad dresses the is sue of im prov ing the qual ity of fi nal as -
sess ment for grad u ates train ing to be come fine arts teach ers within the frame work 
of joint Rus sian-Chi nese ed u ca tional pro grams. The rel e vance of the study is driven
by the need to en sure the ac a demic le git i macy of dual qual i fi ca tions and the ob jec tiv -
ity of as sess ing com pre hen sive com pe ten cies formed through the in te gra tion of the 
Rus sian ac a demic school and Chi nese ar tis tic-aes thetic tra di tions. The aim of the
work is to sub stan ti ate the ef fec tive ness of im ple ment ing a multicomponent struc -
ture for the Fi nal Qual i fi ca tion Work (FQW) and the de fense pro ce dure for for eign
stu dents be fore the State At tes ta tion Com mis sion (SAC). The re search meth ods
in clude sys temic anal y sis of ped a gog i cal tech nol o gies, mod el ing of the ed u ca tional
pro cess for FQW de fense prep a ra tion, and sta tis ti cal anal y sis of as sess ment re -
sults for Chi nese stu dents in "3+1" and "4+0" models.

The pa per pres ents an FQW prep a ra tion model that in cludes the o ret i cal-meth -
od olog i cal, pro ject-tech no log i cal, cre ative-per for mance com po nents, and a port fo -
lio of the grad u ate's pro fes sional growth. The re search re sults dem on strate that
the pro posed FQW struc ture al lows for a com pre hen sive pre sen ta tion and as sess -
ment of the "dual vi sion" com pe tency level among Chi nese stu dents, in clud ing those
with lim ited pro fi ciency in the Rus sian lan guage. Fur ther more, de fense be fore a joint
SAC en sures in de pend ent ex per tise of the FQW and rec og ni tion of the qual i fi ca tion
in both coun tries. It is con cluded that the pro posed model guar an tees a 100% rec -
om men da tion rate for the most pre pared grad u ates to con tinue their stud ies in
mas ter's pro grams and en hances their com pet i tive ness in the in ter na tional la bor
market.

Keywords: ar tis tic-ped a gog i cal ed u ca tion, fi nal qual i fi ca tion work, multicompo-
nent struc ture, fi nal as sess ment, state at tes ta tion com mis sion, qual ity of ed u ca -
tion.

L.S. Nikulina

Ex press method of teach ing draw ing

Ab stract. The ar ti cle pro poses a programme for a new ap proach to draw ing
within clas si cal paint ing. It is based on many years of prac ti cal ex pe ri ence, as well as
on an anal y sis of pre vi ously ac cu mu lated tech niques. An al ter na tive per spec tive on
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the meth ods of mas ter ing knowl edge is of fered - from sim ple to com plex. In draw ing, 
the foun da tion is the flat patch. Ma nip u lat ing and re cog nis ing ba sic forms al lows
them to be re pro duced quickly. The study of paint ing is built on knowl edge of
Johannes Itten's col our wheel. In com po si tion, the main tasks of plac ing ob jects on a
flat sur face are ex plored. The en tire sys tem is de signed tak ing into ac count the age
re lated and emo tional char ac ter is tics of per cep tion. There are no classes - only the
level of ma te rial mas tery. We pres ent the first stage of train ing. The ar ti cle will be of
in ter est to both teach ers and any one who wants to learn to draw.

Keywords: read ing forms, spot, plane, cyl in der, color wheel, color scale range,
har mo ni ous com bi na tion, place ment, rhythm, de vel op ment of imag i na tion.

ART AND PERSONALITY

O.B. Elkan, K.A. Gayazetdinova

Pa tri otic asceticity as an in te gral prin ci ple of the life and work
of the Vasnetsov fam ily

Ab stract. The pur pose of this study is to iden tify and an a lyze the phe nom e non of
pa tri otic as cet i cism in the his tory of the fa mous Rus sian Vasnetsov fam ily. Mem -
bers of this fam ily, which in cluded not only re nowned art ists but also priests and mil i -
tary per son nel, made a sig nif i cant con tri bu tion to the de vel op ment of Rus sian cul -
ture. As cet i cism for the good of the Fa ther land be came the eth i cal and aes thetic
dom i nant that united the var i ous gen er a tions of the Vasnetsov fam ily. The meth od -
olog i cal ba sis of the study was his tor i cal-ge netic, his tor i cal-bio graph i cal, and com -
par a tive meth ods of anal y sis.

Keywords: Vasnetsov fam ily, as cet i cism, per sonal and cul tural bi og ra phy, eth -
ics, aes thet ics.

N.N. Sednin

The con cept of the unity of the in tu itive and the mean ing ful in
vi sual arts, lit er a ture, and music

Ab stract. The pur pose of this re search is a com pre hen sive dis clo sure and anal y -
sis of the fea tures of the unity of in tu itive and mean ing ful per cep tion that arises in
the pro cess of cre at ing works of art. This con cept is con sid ered from two com ple -
men tary po si tions - psy cho log i cal and ar tis tic, which al lows for a deeper un der -
stand ing of the na ture of the cre ative pro cess and the mech a nisms of ar tis tic im age
for ma tion.   The sci en tific nov elty of this work lies in the sys tem atic def i ni tion and
for mu la tion of the ba sic prin ci ples of the in ter ac tion of in tu itive and mean ing ful com -
po nents, as well as in iden ti fy ing the char ac ter is tic mech a nisms of their re la tion -
ship, pro vid ing a multi-level com plex ity and depth of works of art. This ap proach al -
lows not only to deepen the o ret i cal un der stand ing of the na ture of ar tis tic per cep -
tion, but also to pro pose new meth od olog i cal ap proaches to the study of the cre -
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ative pro cess. As a re sult of the anal y sis and based on ex am ples of the ap pli ca tion of
the de vel oped con cept, the key and pri or ity com po nents of the unity of in tu itive and
mean ing ful per cep tion, con sid ered as an in te grated sys tem, are high lighted. The re -
sults of the study con trib ute to a deeper un der stand ing of the role of the art ist's
sub jec tive ex pe ri ence and in ner re flec tion in the pro cess of ar tis tic cre ation, which
opens up pros pects for fur ther in ter dis ci plin ary re search in the field of art psy chol -
ogy and aes thet ics. Thus, the work makes a sig nif i cant con tri bu tion to the de vel op -
ment of the the ory of ar tis tic per cep tion and serves as the ba sis for prac ti cal ap pli -
ca tion in art ed u ca tion and creative practice.

Keywords: art and psy chol ogy, art the o ries, psy chol ogy of cre ativ ity, the o ret i -
cal anal y sis of art, unity of the in tu itive and the ra tio nal, psy cho log i cal con cepts, art
ther apy, Di-Art, psy cho log i cal well-be ing, source of cre ativ ity.

P.D. Karimov

The struc ture and con tent of pro fes sional com pe tence of fu ture 
sound en gi neers of the theater

Ab stract. The multidisciplinary na ture of the pro fes sional ac tiv ity of a mod ern
the ater sound en gi neer de ter mines both the need for the de vel op ment of a per son -
al ity with high pro fes sion al ism, broad ho ri zons, pro fes sional cul ture, and the for ma -
tion of her com pe tence.  The ar ti cle dis cusses the o ret i cal ap proaches to de fin ing the 
es sence of the con cept of "pro fes sional com pe tence of a the ater sound en gi neer." 
The study found that the pro fes sional com pe tence of a the ater sound en gi neer - this
is an in te gra tive qual ity of the per son al ity of a fu ture pro fes sional, which in cludes
readi ness to im ple ment the main tasks of pro fes sional ac tiv ity with the help of key
com pe ten cies ac quired in the learn ing pro cess (mu si cal readi ness, in for ma tion lit er -
acy, acous tic readi ness, tech ni cal readi ness, com mu ni ca tive readi ness, cre ativ ity,
pro fes sional mo bil ity) and per sonal qual i ties nec es sary for work ing in the the ater
(so cia bil ity, stress tol er ance, re spon si bil ity, cre ative cre ativ ity, as so cia tive think -
ing, de vel oped au di tory sen si tiv ity, or ga ni za tion, em pa thy). Hav ing an a lyzed var i ous
ap proaches to de ter min ing the struc ture of pro fes sional com pe tence of a the ater
sound en gi neer, the fol low ing pos si ble com po nents were pro posed: cog ni tive, ac tiv -
ity-based, emo tional-per sonal, mo ti va tional. Based on the de vel oped func tional
com po nents of pro fes sional com pe tence, it is pos si ble to cre ate a uni ver sal model of
pro fes sional com pe tence formation.

Keywords: com pe tence ap proach, com pe ten cies, pro fes sional com pe tence,
com po nents, pro fes sional per sonal qual i ties, the ater, sound, sound en gi neer.

INFORMATION, MESSAGES

Sum mary of pub lished ar ti cles in eng lish
In for ma tion about au thors
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